सम्मत्यार्थ 


कक 


(6) लेखक 


अकासक : 
भारती भवन 
पनिजबीशन रोड, पदना-२ 


झुड़क ४ 
सुवनेश्वरी प्रसाद सिन्‍्द्रा 
तपन प्रिंटिंग प्रेस, पटना-८ 


मूत्त $३० 


सेलिंग एजेंटूस : 
भारती भजन (हिस्ट्रौब्यूटर्स) 
योविन्द मित्र रोड, पदना-४ई 


पुरोवाक्‌ 


पास्चात्म सम्रालोचना में जो कुछ उत्तम और उपादेय है उसे हिन्दी भें सुदभ 
बताना, इस प्रन्यमादा का उद्देश्य है। कहने की आवश्यकता नहीं कि यह कार्य 
जितना महत्त्वपूर्ण हैँ; उतना ही कठिन। इसकी सफलता हिन्दी के विज्ञ लेखकों, 
प्रब॒ुद्ध पाठकों तथा सक्रिय भमर्थेकों के समवेत सहयोग से हो संभव है । 

हिन्दी की आधुनिक आलोचना-पदति भारतीय मिद्धान्तों की अपेक्षा पाश्चात्य 
पम्रिद्धान्तों से अधिक प्रभावित है। भारतोय तथा पाश्चात्य पद्धतियों के समस्वय से 
एक व्यापक श्ालोचना-पद्धति का निर्माण भी शक्य है किन्तु इसके लिए दोनों का 
निर्श्नात्त ज्ञात अपेक्षित है जो अँगरेजों के माध्यम मे अब बहुतो के लिए घुकर नहीं 
रह गया है। हिल्दी ही उम्र ज्ञान एवं समन्वय का मर्थ सेतु बन सकती है। 

इसके लिए हमें दो मार्ग व्यावहारिक प्रतीत होते हैं; एफ तो यह कि जो प्रत्थ * 
अनुवाद के योग्य हो उतका अनुवाद किया जाए; दूसरा कि जहाँ सम्पूर्ण ग्रन्य का 
अनुवाद बहुत उपयोगी प्रतीत न हो वहाँ उमके मूछ एवं मुख्य बिचारो को स्वतत्न 
रूप से उपस्थित किया जाए। ऐसी करते समय यह अच्छा होगा कि उदाहरण 
अपने साहित्य से ही दिये जाएँ। इससे मिद्धान्त के ज्ञान मे तो सौकरयये होगा ही, 
उसका विनियोग भी स्पप्ट हो जाएगा। 

तत्काछ इस योजना भे प्रकाशनाथं हमने निम्नलिखित छ: पुस्तके चुनो हैं: 

१. रिघिईस के आछोचसा-मिद्धाल्ठ (आपके हाथ मे है) | 

२. उपन्यास का शिल्प) 

३ पराशवात्य सौम्दयाशि। 

» शैली!) 

५ भवोविश्लेषण और साहित्याछेचन ' 

६. सौन्दय॑धास्त्र और भाषाशास्क । 

इनमें अन्तिम दो ग्रन्थों के, जो क्रमशः कलोमद्वीत अहमद एवं बेनेदेतों कोचे की 
हृतियाँ हैं, अनुवाद प्रस्तुत हिये जाएँगे ओर शेप भ्वतंत्न प्रन्य होगे। हमने प्रस्थो 
को चुनते समय इसका ध्यान रखा है कि आरम्भ मे ऐमे ग्रन्थ प्रकाशित किये जाएँ 
जो व्यापक पाठकवर्ग को आवश्यकता, अभिरुचि तथा माँग को पूत्ति कर सके। 

बीसंबी शताब्दी के आछोचको में रिच॒ईइम का स्थान सम्भवतः सबसे महत्त्वपूर्ण 
है। उनकी आछोचना-पद्धति सयी ही नही, एक प्रकार से ऋान्तिकारी प्रमाणित हुईं 
है। उच्तकी निम्मलछिखित विशेषताएँ हैं: है 

१, रिचइंम का कहता है कि आज के वैज्ञानिक युग में वही आलोचना-पद्धति 


( ख) 


गस्थता प्राप्य कर सवतों है जो वैज्ञानिक हो अवति, जिगझा निर्माण वैशानिक 
उपादानी से हुआ हो। इसके लिए उन्होने मानरविज्ञात, समाजविशान जैसे अन्य 
विज्ञानों केः साथ मनोविज्ञान को, विशेषत द्यवहारबादी मनोविशान को, अपनी 
आजोचता-यदति छा आधार बनाया है। प्रिसिपुस्स ऑफ लिटररी विदिसिरम के 
पौँच अध्याय (ग्यारह से पद्रह तक) इसे प्रमाण है। श्त अध्यामों मे रिचिइस 
ने मनोविज्ञान फी बह रूपरेया प्रस्तुत को है जिसे आलोक में उरहोने 
आदोचना-मिद्धान्तों फा निर्माण एक विवेचन जिया है। 

३ रिचिशृस के अनुमार आलोचना का उद्देश्य है बलात्मश अनुमूतियों झा 
भूल्यांकस एवं तारतम्पनिर्धारण अर्थात्‌ यह बताना कि किसी बलाहति वा सूह्य कया 
है और एक कराई दूसरी कल्ाइति से किसे अझय में भिन्न (खेप्ठ अपवा हीन) 


है। उद्दाहरणाथ्ं, रामचरिद्त्ता को खुलना में रामचसितमानग की झाख्यानुभूति वयों 
श्रेष्ठ है और उमत्रा मूल्य क्‍या है ?े 


अपने 


३ आलोचना बेये उद्देश्म--मूस्याक न एवं ततारतम्पनिर्धरिण--सव सेष' सिद्ध नहीं 
हो सकते जब तक आलोचना बंता स्व॒स्प स्पध्द न ही जाए। क्षतः रिचइस 
आलोथला-प्रक्रिया के दो रूप या पक्ष पानतले हैं: (क) आलोचनात्मक और (६) 
प्राधेधिक। आलोचनात्मक पक्ष में सौस्दर्यानुभूति के मूल्यांकन का विचार होता है 
ओर प्राजिधिक पक्ष से उन साधतों का निश्यण जिनकी सहायता से सौस्दर्यानुभूति 
उत्पन्न होती है। आडोचनान्मक पक्ष बग सम्पस्ध मनोविज्ञान से है जिसे आलोचना 
वा अन्तरग कह सकते है। प्राविधिक पश्न ना सम्दस्ध छत्द, सुक जैस वहिरंग तत्त्व 
में है! अत वह अपेक्षाइत गौण है। रस्विदस ने व्यग्यपूर्वक कटा है कि आलोचना 
के इतिहास में अब तक बहिरग (प्रात्रिधित्र पक्) को ही अन्तरंग (आलछोचनात्मक 
पक्ष) मातते को भूछ होती आयी है। 

_. ४ मौन्दर्योतुमूति वी अभिव्यक्तित के लिए सप्रे वण अतिवार्य है। अतः आडीचना 
में स्रेपषण की समस्या का विचार बढ़त महत्वपूर्ण है। कविता से मंप्रेषण का 
माध्यम भाषा है। रिचडूस की मान्यता है कि बबिता की सापा विज्लान की भाषा 
से भिन्न होती है। कविता की भाषा रष्पात्मकू होती है और दिशान फ्री 
अम्युद्‌ शात्मक। कहने का अभिप्राय यह कि कवि अपनी भाषा के द्वारा राग या भाव 
का संचार करता है पर विज्ञानो तप्यक्यन सात करता है। आनत्इवर्धन ने धोई 

परिवर्तन के साथ इसी को यो कहा है कि कि का उद्देश्य है र्ससचार और . 
इतिहामछेखक का इतिवृत्तनिरूपण । 

पु विष्कर्वतः कविता का कोई निश्चित अब नही होता । उत्तका अर्थ प्रकरण 
के द्वारा ही निर्धारित किया जा मक्‍ता है। हमारे यहाँ व्यजना से इसका वहीं 
अधिक व्यापक और विज्यद विवेचन किया गया है। रिचिडस ते जहाँ केवछ प्रकरण 
का उल्ठेख कर छोड दिया है वहाँ व्यजनावादी कविता के अर्थ-निर्धारण से 
वक्ता, बोद्धव्य, वाक्य, वाच्य, अन्यमन्रिथि, देश, काल, काकु, चेप्टा आदि अनेक 





(ग्रे) 


दुसरे साधनों को भी उपादेयता और आवश्यकता मानते हैं। इस माधनन्समवाय 
मे प्रकरण तो केवल एक है। स्पष्ट है कि रिचइस के अनुसार आलोचना सामान्य 
भाषिक विश्लेषण, या यो कहे कि अवंद्िज्ञाने को सीमा में आ जाती है जिसका 
विषय है अर्थ का निलप्रण तथा सूक्ष्म अब॑च्छोयाओं कॉ अधिव्यजन। 

६. रिघर्द ते ते संप्रेषण से सम्बद्ध दो दोषों का निर्देश किया है: 

(क) मूल्यहीन अनुभूति का (निर्दोष) संप्रेपण । 

(खा) मूल्यवान्‌ अनुभूति का मदोप सप्रेषण। 

इनमें पहले का सम्बन्ध अनुभूति की घूल्यहीतता से है तो दूसरे का संप्रेषण 
, को सदोपता से; एक में वस्तु समदोप है, तो दूसरे में शिल्य। ताले यह कि 
मूल्यहीन अनुभूति उत्तनी ही हेय है जिननी संप्रेषण की संदोपता क्योकि कविता 
के आस्वादन में दोनों बाधक हैं। खराब आठे को रोठी कितनी भी सावधानी से 
बनाएँ तो अच्छी नहीं होगी; इमी तरह आदा अच्छा भो हो पर रोटी बनाने में 
कोई गड़बड़ी हो जाए, ज॑से जल जाएं, तो वह भी बेकार। खानेवाल़े के लिए 
दोनो ही म्वादहीन होगी। सप्रेषण-सम्बन्धी दोष वस्तुतः दूसरे को ही मानता 
चाहिए क्योकि पहले का सम्बन्ध संप्रेपण से न होकर विषय (संप्रेप्य) से है। 

भक्षेपर में, रिचर्ड्स की ये ही मात्यताएँ हैं! रिच॑डू स के ग्रन्थ भेंगरेजी के विद्वानों 
के लिए भी सुगम नही हैं। उनको अभिव्यजना वंज्ञानिक होते हुए भी शुप्क ओर 
जटिल है। अतः 'प्रिसिपुल्म' के अनुवाद मात्र से पाठक को विशेष छाभ नहीं 
होता। इसीलिए हमने निर्णय किया कि रिघड स के आलोचना-मिद्धान्तों का सवतंत्त 
रूप से विवेघन किया जाए। 

* मुझे प्रसक्षता है कि जिस आस्था से मैने यह कार्य डा० शम्भुदस झा को सौंपा 
चा उसे उन्होंने बढ़ी निप्ठा, ये्यता और श्रम से घु्ण किया। मुझे विश्याम है 
कि इस ग्रन्थ से विद्वान्‌ सन्तुष्ट होगे और अध्येता रिचइ सम के आलोचना-मिद्धान्तो 
को दृदयगम कर सकेगे। ३ 

इस योजना को कार्यान्वित परने का भार भारती-भवन के निवुण भौर सुरबि- 
सम्पन्न संचालक श्री मोहितमोलल बोस मे उठाया है। उत्हें हादिक धन्यवाद । 


देदेखनाय शर्मा 
पटना आचार्य तथा अध्यक्ष 
र३ जुताईं, १ ६७ दिन्दी-विश्यग, पटता विश्रवियालय 


निवेदन 


आइवर आमंस्‍्ट्रोंग रिचई स का आधुनिक समीक्षा में क्या स्थान हूं, यह उनके 
विषय में प्रचछित इस उक्ति से स्पप्ट हँ-- “जो भी हवा बहती हूँ बह 
डॉ० आइ० ए० रिचर्डूस को जानती हूँ” (फरए्थए पर्व सदा फ्रतपड पातणड 
क्‍%4, 8, इताधउ5 ) । 

ऐसे समीक्षक के स़िद्धान्तों का विश्लेषण-विवेचन करने की दिशा में हिन्दी मे 
कितना थोड़ा प्रयत्व हुआ है, यह कहने की आवश्यकता नहीं। स्वत्त्ञ पुस्तक की बात तो 
अलग हूँ, उनके विचारों का परिचय देनेवाला कोई विस्तृत निबन्ध तक हिन्दी में 
अप्राप्प है । यो, उनपर अँगरेजी में भी जितना कुछ लिखा गया है वह भी 
सतोपजनक नहीं माना जा सकता) ऐसी स्थिति में इस पुस्तक की उपयोगिता 
स्वयंस्िद्ध है । 

मुझ जँसे अल्पज्ञ से यह गृछ्तार कार्य कभी सम्पन्न न होता यदि गुर्वर 
आचार्य देवेस््रनाथ शर्मा को अनवर्त प्रेरणा एवं सहायता उपलब्ध न होती । 
चुस्‍्तक की हूपरेखां निर्धारित करने से छेकर प्रकाशन तर्क की व्यवस्था उन्होंने 
ही की है। इस कार्य को मुझसे पूरा कराने का सारा श्रेय उन्हें ही हूँ । 
आचारयप्रवर की प्रेरणा और प्रसाद मे कितना बल हूँ, मह बोध अच्छी तरह 
को गया। 


इस पुस्तक में भेगरेजी पारिभाषिक शब्दों के हित्दी पर्याय भारत सरकार के शिक्षा 
अंब्ालय (केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय) द्वारा निर्मित प्रयुक्त हुए हैं। जो शब्द वहाँ नही 
मिले उसके लिए हमने, र्वय शब्द गढ़े हैं। अनेकत्त डॉ० रघुवीर के कोश से भी 
सहायता लो गयी हूँ । है 

इस पुस्तक के लिखने में मेरे प्रिय शिष्य एवं सहयोगी डॉ ० महेन्द्र मधुकर ने जो 
सहायता की हूँ, तदर्थ उन्हे मेरा हादिक धन्यवाद हूँ । पुस्तक के पारिभाषिक शब्दों 
को चुनकर एकत्र संकलन करने का कार्य एम० ए० हिन्दी के छात्र पाण्डेय 
रविभूषण ने किया हैँ। उन्हें भी मेरा धन्यवाद। 
झुब्फ्फरपुर है जंमुदस भो 
चफनर-र६ 


र विषय-सूची 


(क) पीठिका 
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आई० ए० रिचईस के आछोचना-स्िद्धान्तों का सागोपाग एवं व्यवस्वित 
भ्रतिपादन उनको प्रसिद्ध पुस्तक “प्रिसिपुस्त ऑफ लिठररी क्रिटिमिज्म' में मिल्सा 
हुँ जो इप्टरनैश्ननल लाइब्रेरी आँफू साइकॉलोजी, फिलाँसोफी ऐण्ड साइटिफिक मेघड' 
के अनगेत सर्वप्रथम १४२४ ई० में प्रकाशित हुई थी। यह शीर्षक रिचर्ड्स के 
दृष्टिकोण पर थोड़ा प्रकाश डालता हूँ। इससे यह सूचित होता हूँ कि छेखवा अपनी 
पुस्तक को विशुद्ध काव्यालोचन की पुस्तक भर नहीं मानता; उसे वह मनोविज्ञात, 
दर्शव एवं वंज्ञानिक रीति पर लिखी गयी पुस्तकों की पक्ित में गिवता हूँ) स्पष्ट 
है कि लेखक काव्यालोचन का मनोविज्ञान एवं दर्शन से घनिष्ठ सम्बन्ध मानता हूँ 
और उसके सिद्धान्तों के प्रतिपादन' के क्रम में थे ज्ञानिक रीति को स्वीकार करने का 
भम्रही है। 

बस्तुत, 'प्रिसिपुल्स” के अवछोकन-मात्र से यह धारणा पुष्ट होती हूँ कि लेखक के 
आलोचना-सिद्धान्त मनोविज्ञान पर आधृत हैं। उसने न केवछ मूल्य का मतोर्व ज्ञानिक 
सिद्धान्त स्थापित किया है और कविता की आत्वादअक्िया का मनोव॑ज्ञानिक 
विश्लेषण किया हूँ दल्कि स्वमान्य मनोविज्ञान का खाका भी प्रस्तुत किया हूँ । 
पुस्तक के ग्यारह से पर्द्रह तक के अध्याय भनोव॑ज्ञानिक विषयों के प्रतिपादन से 
सम्बद्ध है। इनक्रे समावेश की कौफ़ियत में लेखक का कहता हैँ कि इनके अभाव 
में अपनी बात को जोरदार और स्पप्द ढंग से कह पाना उसके लिए सम्भव नही 
प्रतीत हुआ।? संम्पूर्ण पुस्तक में मनोविज्ञान के बहुतेरे पौरिभाषिक शब्दों का प्रयोग 
हुआ हूँ । इनके अधिक प्रयोग का कारण लेखक की वह इच्छा हैँ जिसके अनुभार 
बहू आलोचना की साधारण, सुपरिचित बातों की भी व्यवस्थित मनोद॑ज्ञानिक 
विवृत्ति करना चाहता थां।£ लेखक का विश्वास हँ कि आलोचना में भनोविजशात 
के प्रायः सभी विपयो का कही-न-कही उपयोग होता ही हूँ 
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पिंठ थाह सिलन्‍१ 


श्‌ रिचिड स के सालोचवा-मिद्धान्त 


रिचर्डूस की दृष्टि में आलोचना कलात्मक अनुभवों में विवेक (भेंदकरण) का 
एवं उन अनू भवो के मूल्याकन का प्रयल हूँ ।4 विभिन्न वलाइतियों से प्राप्त अनुभवों 
का अन्तर स्पष्ट करता एवं उनकी आपेक्षिक श्रेष्ठवा-हीतता कया निर्णय करता 
आलोचना-व्यापार का मुख्य अग हँ। किस्तु स्विडेस का विश्वाश है 
कि यह तबाक सम्भव नहीं हूँ जबतक हम कछा मे प्राप्त होनेवाले अनुभवों 
की प्रति को ठीक से न जात छे॥5 पछात्मक अनुभवों की प्रकृति के विश्लेषण 
के छिए. मानसिक व्यापारों की जानकारी आवश्यक हूँ। इस प्रवार रिचड् सा काब्या- 
लोचन और मनोविज्ञान का घनिष्ठ सम्बन्ध देखते है। 

रिचिईस उन लोगो से महमत सही हैँ जो सिवम्‌' (गुड) की सामान्य शिक्षामा 
का क्लाछोचन में कोई सम्बस्ध नहीं मानते। उसका सत हूँ कि “शिव ब्याह? 
और “कला क्‍या हूँ ?” ये दोनों प्रश्त एक-दूसरे पर प्रकाश डालते हैं।* शिव 
या 'हिल' की प्रकृति का अनुसस्धान दरशनशास्त्र ,वे [महत्त्वपूर्ण अंग आधारशास्त का 
विषय हूँ, कछाछोचन का नहीं, यहें पश्चिमके कलावादी आलोचकों का सामान्य 
विश्वास या। पर रिचईस के अनुसार, आलोवक के लिए जीवन-सम्बन्धी सामान्य 
मूल्य-विचारों का उपयोग आवश्यक हैं ।7 इसीलिए वे कलांगत मूल्य की व्याष्या 
के पूर्व मूल्य की सामान्य जिज्ञासा में प्रवृत्त होते हैं। “दिसिपुल्स' के छठे और 
सातपे अध्यायों मे इसी विषय का प्रतियादन हूँ । इस प्रकार रिचर्डूस की पुस्तक 
दर्शत या आचारपास्त्र के छेद को अशत:ः प्रहण कर छेती हैँ । काव्याकोचत क्के 
प्रति इस व्यापक दृष्टिकोण को अपनाकर ही रिचईस ने #ग्रमिपुल्ग/ की भूमिका 
में अपनी यह आकाक्षा व्यवन की हूँ कि उनकी यह [पुस्तक मनुष्य के भविष्य से 
सम्बन्ध रखने वाले विवादों मे अवदान बनकर प्रस्तुत हो।१ अपनी पुस्तक की उपमा 


उन्होंने उस करपे से दी हूँ जिसपर सभ्यता के उलमे-विधरे तन्तुओ को फिर 
से बुनने का प्रयास किया गया हूँ ।१ 








_ इस्तुतः रिचर्डस काव्यालोचन वा ज्ञान के उत अगो से धनिष्ठ सम्बन्ध स्वीकार 

करते हैँ जो मयी-नयी खोजो के कारण विकमित होते चछते हैं। व॑शानिक आवि- 

प्कारी के परिणामस्वरूप ज्ञान के बित नये क्षेत्रों का उद्घाटन होता हूँ और जित 
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प्रेरणा, प्रयोजत और आधार ही £5॒ 


नवीन विचारों का जन्म होता हैँ उनसे काव्यालोचन अप्रभावित नही रह सकता। 
इसी विश्वास के कारण रिचईस ने “प्रिसिपुल्स' की भूमिका में यह सम्भावना व्यवत 
की हूँ कि ३००० ई० के मनुष्य के पास जो ज्ञानभाण्डार रहेगा उसकी तुलना में 
हमारा आज का सौन्दर्यगास्त्र और मनोविज्ञान दयनीय प्रतीत होगा।२० यह स्वीकृति 
रिचर्ड्स के वैज्ञानिक दृष्टिकोण का प्रमाण हूँ। द॑ज्ञानिक दृष्टिकोण रखनेवाला 
व्यक्ति यह नहीं कह सकता कि वह जो कुछ कह रहा है वही उस विषय पर 
अन्तिम बात है। इसीलिए रिचर्ड्स को यह अवगत है कि उनके सिद्धान्त परवर्त्ती 
ज्ञान-विज्ञान के विकास के कारण अग्राह्म प्रमाणित हो सकते है। पर उन्हें तो इस 
बात का सन्तोष हूँ कि उत्होने अबतक के “मनोव॑ज्ञानिक अनुसस्धानों का उपयोग 
करते हुए अपने आलोचनासिद्धान्तों का भवन खड्य किया हूँ। 

अपने सिद्धान्तो के प्रतिपादन में रिचईस ने व॑ज्ञानिक दृष्टिकोण का उपयोग 
किया हूँ, इसके और कई प्रमाण दिये जा सकते है। पुस्तक को वे सोचने का 
यत्त मानते हैं ।! उन्होने सौन्दर्यात्मक अवस्थिति (ईस्थेटिक स्टेट) की विशिष्टता 
की भान्यता को मन कल्पतामात्र माना है चूंकि मनोविज्ञान से इसकी विशिष्टता का 
समर्थन नही होता! अपनी पुस्तक मे प्रयुक्त प्रत्येक पारिभाषिक शब्द की परिभाषा 
उन्होने पुस्तक में ही दे दी हूँ जिससे उसके अर्थ के सम्बन्ध में किसी को अ्रान्ति न 
हो। इतना ही नही, उन्होंने अपने सिद्धान्तों के व्यावहारिक प्रयोग को स्पष्ट करने 
के लिए 'प्रेविटकल क्रिदिमसिज्म' नामक पुस्तक की रचना की। रिचर्ड्स की भाषा- 
शैली भी काव्यमयता, रहस्थात्मकता, भावुकता और अलूकृति से रहित हूँ तथा 
बह विश्लेषणात्मक गद्य का उत्कृष्ट नमूना हैं। “प्रिसिपुस्म' की भूमिका में उन्होंने 
भावना और विचार के सम्मिश्रण को प्रस्तुत करने वाली लेखन छी को खतरनाक 
माना हूँ !!2 वे तो आछोचना की भाषा का आदर्श वेज्ञानिक विषयों के प्रतिप्रादन 
मे प्रयुक्त होने वाछी भाषा में देखते हैं। 

रिचर्ड्स की चिन्तनपद्धति एवं प्रतिपादनश ली की ब॑जशानिक्ता के पीछे - एक 
गम्भीर प्रेरणा हँ । औद्योगिक क्रान्ति एवं दज्ञानिक प्रगति के परिणामस्वरूप जिस 
वैज्ञानिक बुद्धिवाद का विकास पिछली कुछ द्ताब्दियो में हुआ हैँ उसने कविता के 
महत्त्व और सार्थकता के विषय में विचारकों के मन में गहरा सदाय उत्पन्न किया 
हूँ । रिचर्ड्स के समक्ष एक प्रमुख समस्या यह थी कि इस थंजशानिक युग में कविता 
की सार्थंकता और महत्त्व की ऐसो तकंसम्मत व्याख्या की जाए जो युग के बुद्धि 
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है रिचई म के आतोचना-सिद्धान्त 


बदियों को स्वीकार्य हो सकें॥ इसी प्रयास में उन्होने अपने आलोचना-सिद्धान्तों को 
वैज्ञानिक आधार प्रदाद जिया। 
कविता के सहत्त्व बरी स्थापना का प्रपद पहए्थप्सत्य समीक्षा ग्रे प्रदछ रूप मे 
समीक्षकों के अवधान का विषय बना हूँ । सर फिलिप सिडनी, पर्मी बीसी शेसी, 
मैथ्यू आनंल्ड, आई० ए० रिचर्डस, कॉंडवेल--में कुछ प्रमुपत नाम है जो बविता के 
(हिफेन्स' के प्रयतनों के इतिहास से सम्वद हैं॥ कविता की रक्षा को आवश्यकता 
इसल्लिएं पड़ती रही हूँ कि विभिन्न युगो में विभिन्न विद्वान अनेझः आधारो पर 
कविता पर अनेक प्रकार के आक्षेप कर उसके कौमष्यं का प्रश्न उठाते रहे हैं। 
व्लातोन, गॉसोनू, भेकाले, टामस स्थ्व पीकॉोफ आदि ने कविता के विम्द्ध ऐसे आधेष 
किये हैं और उसपर ऐसे-ऐसे फठ़वे दिये हैं कि कवियों और आलोचको को 
जवाब देने को उद्यत होना पढा हूँ ॥ इस विवाद बा हिच्चित्‌ परिचय टिचईस की 
समस्या की पुष्ठभूमसि एवं उनके प्रथरन को आवश्यकता को समझने बेर छिए आवश्यक 
श्रतीत होता हैँ ॥ 
बबिता की सा्थंकता के प्रति विज्ञान की प्रतिष्ठावृद्धि के पूर्व भी सन्‍्देह व्यक्त 
किया गया था। ई०पू० चौथी सददी में यूनानी दाशंनिक प्लातोन्‌ ने प्रत्यय (आई- 
डिया) को ही चरम मत्य मानते हुए जगत्‌ को उसका आभास (रस्पिलेक्शन) 
माता और जगत्‌ की अनुकृनिस्वरुपा कविता को आभास का आभास समझकर 
सत्य से बिलकुल दूर सिद्ध किया। इसो आधार पर कत्रियो को असत्य का प्रचारक 
बताते हुए उसने अपने आदर्श प्रजातत्न से फदियों के निष्कासन की महत्त्वपूर्ण 
घोषणा को । वस्तुद ई०पू० छठी शताब्दी मेः यूनानी दाशनिकों के समय से ही 
दर्शव और काव्य की प्रतिद्वन्दिता चली आ रही थी। प्लातोन्‌ की धारणा में उसी 
प्रतिदन्द्विता को प्रतिध्वनि चुनने को मिलती हँ। इसके अतिरिक्त, अपने गुर सोक्रेतिज 
में प्लातोनू को जो नैतिक दृष्टि मिली थी उसके कारण भी उसने कविता का 
विरोध किया। अपने राज्य एथेन्स के समकालीन अधः्पतन का आशिक दायित्व 
उसको दृष्टि में तत्काडीन कविता के विरूृत रूप पर था। 
कविता को असत्य एवं अनैतिक बद्माने कय प्लातोन्‌ का आक्षेप उगलौड में 
वी सदी में पुन. दुहराया गया जब वहाँ के प्यूरिटन छेखको ने पियेटर पर 
अपना ध्याद केन्द्रित किया। १५७१ ई० मे छन्‍्दन से प्रोफेशनल थियेटर! वी 
स्थापना के सुरत वाद “विशुद्धिवादी' (प्यूटिटन) छेखवो ने उसके विरद्ध प्रचारणुद् 
छोड़ दिया था चूंकि उनका विश्वास था कि नौजवानों पर थियेटर का बुरा असर 
हा हा था। इस प्रचारयुद्ध के क्रम में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हे पादसी स्टीफेन्‌ 
मोन्‌ को वह पुस्तिका जो १५७८ ई०७ मे प्रकाशित हुई और सर फिल्तिप सिडनी 
कप अब इस व्यक्ति ने, जो खुद भी छेखक रहा था, कवियों, नाटक- 
ल्लाकारों को अने निकता एवं पाप को प्रोत्साहन देनेवारा माना 


और कविता एवं अन्य कछाओ से विम्ुघता की प्रेरणा दी। सर फिलिप सिडनी की 


प्रेरणा, प्रयोजन और आधार भर 


“डिफेन्स ऑफ पोयजी या ऐन्‌ एपॉलोजी फॉर पोइटी' यद्यपि १ृषट५ ई० हे 
लिखी गयी पर प्राय ग्रॉसोन्‌ के आक्षेपों का जवाब मानी जाती हैँ । सिड्नी ने 
कविता पर अमत्य के आरोप का जवाब यह कहकर दिया कि कविता में झूठ का 
कथन नही होता; कारण कि उसमे किसी बात को विधिरूप से कहा ही नहीं जाता 
हैँ ।73 अनैतिकता के आक्षेप्र के विषय में सिडनी का कथन हूँ कि कविता मनुष्य 
की बुद्धि का दुस्पयोग नही करती, मनुष्य को दुदुंद्धि ही कविता का टृस्पयोय करती 
है +. सिडनी का विश्वास था कि कवि क्य कार्य आलन्दप्रद शिक्षण है? 

कबिता पर असत्यार्याभिधान, असत्‌ उपदेश एवं असभ्या्यकथन के आशक्षेप हमारे 
यहाँ भी लगाये गये थे, यह राजशेखर की काव्यमीमासा' के भाक्ष्य पर बहा 
जा सकता हँ। राजशेखर ने इन तीन आक्षेप्रों का उत्तर भी दिया हैँ। उनका 
कथत है कि काव्य में अमृत्य अर्थ का कथन होता हैँ, अतः उसका उपदेश नहीं 
करना चाहिए--ऐसा कहनेवाले! 6 अर्थवाद का महत्त्व भूल जाते हैं। राजशेखर ने 
अनेक उदाहरणों के द्वारा यह बताया है कि कविता में ही नही, वेद, धास्त्र और 
लोक में भी अर्थवाद का कथन मिलता हूँ ।77 अतः अर्थवाद को अपनाने के कारण 
कविता पर असत्याभिय्ात का आरोप लगाना राजशेखर के अवुसार उचित नहीं 
हैँ ।१8 'काव्य असत्‌ मार्ग का उपदेश करता हूँ, अत. वह अग्राह्य है', इस आक्षेप? ९ 
का उत्तर राजशेखर गह देते हैं कि काब्य में विधिरूप से नहीं, निरेधरूप से 
असत्तु भार्ग का उल्लेख होता हैँ ॥?१? उन्होने कवि को असत्‌ उपदेश के आक्षेप से 
बरी ही नही किया हूँ, उसका महत्त्व यह कहकर उद्घोषित किया हैँ कि कविवचन 
पर आधुृत छोकव्यवहार निश्नेयसकारी होते हैं।2१7 “असम्यायंकधनत' या 
अश्लीलता के! आक्षेप5४ के विषय में राजशेखर का कथन हूँ कि प्रसंग आमने पर 
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है] रिचिर्ड स के आलोचना -सिदारत 
ऐगा वर्णण करता पहता हैं और बेद तथा शारत में भी अल्‍्दील यर्णन मिलते 
है।23 इसके प्रमाण में बई उदाहरण उन्होंगे दिये हैं।2* 
प्रस्तुत प्रसंग से राजशंघर की घर्चा का प्रयोजग इस बोत को स्पष्ट करता है 
कि कविता पर जमे आक्षेप परियम में छगाये गये हैं बसे हमारे यहाँ भी कपा 
उनका उतर देने का प्रयास यहाँ भी अपने ढंग से हुआ हैँ । पौरूस्प और पराएयात्य 
काब्यचिन्तन वे फविपय मिलनबिन्दुओ से एक यह भी हैँ । 

डाथेतिक षलातोंगू या पादरी गोंगोस्‌ के आश्षप्री मे वद़् बल ने था जो कविता 
के अस्तित्द के! सामने बड़ा खतरा वैदा वर दे। पर पिछली दो-सीन शताओ्दियों 
में विज्ञान मे जो विश्ययजनक प्रगति थी हूँ उससे झथिता के अग्लित्त के सामुख 
वास्तविक यतरा उपसग्यित फो गया हैँ, यह बोछ सदय कवियों और आलठोचकों को 
हुआ हूँ। औद्योगिक पान और यै ज्ञानिक आविष्पपरी में से बेवछ मनुष्य गे जीवन- 
पढ़ति में त्रान्तिटरारी परिवत्तेत उपस्यित किये हैं अपितु उसको बिस्ततप्रत्रिया 
एवं जीवनदृष्टि को बहुत दूर तक प्रभावित विया है) पिछली पुछ इतान्दियो 
में क्वात-विज्ञान की विभिन्न शायाओं में आश्यर्मजनव प्रगति हुई हैँ और शान की 
अर्मक नवीन शाखाओं का प्रिकास हुआ है। जीवविशान, उत्पिविज्ञान, जायि- 
विज्ञान, मानवविज्ञान, सनोविश्ठेषणशार्त जैसी शान की शाखाओं का विश्राम विगत 
दो-सीन घताड्दियों की पटना हैँ और इसमे किये गये अनुसस्धानों ने मनुष्य के 
विचारों में क्रान्तिशारी परिवर्तन की सम्भावनाएँ पैँदावी है। डाधिन, फ़रायड, माकसे 
और आइन्मटाइन के विचारों ने मनुष्य की सिल्ताधारा फो विस सौभा तक प्रभावित 
किया हूँ, इसका अन्दाज रूगाना भी फित हूँ। दर्शन के छषेक्ष मे बुद्धिगाद (रथन- 
लिज्म), अनु भवताद (इस्पीरिसिज्म), भाववाद (बोले का पॉजिटिविम्म), तोविक 
अनु भदवाद (लॉजिवल इम्पोरिसिउ्म) तथा ताविश भाववाद (छॉजिकल पॉजिटि- 
विज्म) जैसे अनेब वाद विशान के प्रभाव और उसकी उपागनां के परिणामस्वरूप 
प्रचलित हुए हैं। देक्ञानिक्तावाद (साइटिस्म) तथा वैजानिक विश्वदर्शन 
(भाइटिफिक चेल्ताम्थोग) का जादू विश्व के शिक्षित समुदाय पर हावी हूँ। 
वे ज्ञानिताबाद वैज्ञानिक झौति द्वारा प्राप्त ज्ञान के अतिरिक्त अत्य किसी भी 
प्रकार के ज्ञान को प्रामाणिक नहीं मानता और वैज्ञानिक विश्वदर्शन का आग्रह 
है कि वरहमाण्ड की व शानिक ब्याथ्या के अधिरिक्त और कोई व्याद्या स्वीझार ने 
पा सगा इसी व्याख्या के आधार पर उद्ययुक्त्र जीअनदशेस का निर्माण क्या 








धर्म, दर्शन और कविता के की 
अंजान: ता के श्रति विज्ञान की ओर से भीषण सबट प्रस्तुत हैं। एक ओर 


* समाजवाद के आविष्कर्ता मार्क्स धर्म को अफीम बहने हैं तो दूसरी ओर प्राकृतिक 
23 “प्रकमापवों निबन्‍्धनीय एवायमर्थ,“ 


03] हे “ इदि यायावरीय, । दि #आतौ शास्त्र दोपनभ्यते। 
24. जही, इ० ६८-६६३ 


ल्‍ प्रेरणा, प्रयोजव और आधार कु 


विज्ञानों के अलावा मनोविज्ञात को एकमात्र विज्ञन माननेवाले2* और मनो- 
विश्लेषण के जन्मदाता फ्रायड घर्म की प्राचीततम अभिव्यक्ति को पशुपूजा (टोटेमिज्म) 
के रूप में देखते हैं और आदिम नैतिक आदेशों का (जिन्हें वे 'ताबू” कहते हैं) 
विकास मानते हैं। ०९ यह विज्ञान की उपासना का ही परिणाम हूँ कि 
विटजेन्स्टीन, एु० जे० अय्यर तया राइल जैसे ताकिक भावंवादी तत्त्वमीमामा 
को दर्शन का विषय ही नहीं मानते और भाषाविश्छेषण को दर्शन का एकमात्र 
कार्य समझते हैं। ये दार्शनिक तत्त्वमीमासा को कविता की कोटि में रखते हैं। 
धर्म और दर्शन पर त्रिज्ञाव की ओर से कैसा सकट उपस्थित हुआ हूँ, इसके 
निदर्शन के लिए ये कुछ बाते पर्याप्त हैं। 

यदपि वैज्ञानिक अपने अनुसन्धानों में ही सछग्न रहे हैं और कविता के विरोध 
में प्रायः विरत ही रहे हैं पर उनके चमत्कारक आविपष्कारों से विज्ञानकों जो 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई उसके कारण कविता की सोथंकता के विषय में विचारकों और 
लेखकों मे गहरा संशय देखा जाता है। सत्रहवी सदी के अन्त में ही यह सन्देह व्यक्त 
होने छगा था कि विज्ञान के प्रभाववश कविता का भविष्य निराशापूर्ण हैँ) 
भवहँबी सदी के अन्तिम कुछ वर्षों से ही वैज्ञानिक बुद्धिवाद जोर पकड़ने छगा। 
जर्मत तथा आग्ल स्वच्छन्द्रतावाद (रोम॑टिमिज्म) में इस बंढते हुए वँज्ञानिक 
बुद्धिवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया को भावनाएं निहित थी। विज्ञान के प्रति विरोध 
का भाव प्राय. सभी प्रमुख आग्ल स्वच्छन्दतावादी कवियों मे देखा जा सकता हूँ | 
इन कवियों का यह सामान्य विश्वास था कि विज्ञान की ताकिकता कविकल्पना 
की विरोधिती हूँ । वर्दूसवर्थ की यह टिप्पणी उद्धृत की जाती हैँ कि विज्ञान मे 
कल्पना के साथ युद्ध छेड दिया है और उसे मिटा देमे पर तुला हुआ हैँ (27 
कीद्स ने अपनी काव्यपुस्तक 'लामिया' में बडे खेद के साथ यह्‌ लिखा हूँ कि 
जो इन्द्रधनूष हमारी सौन्द्यंवत्ति को सदियों से उद्‌बुद्ध करता रहा है और हमारी 
बहुरगी कल्पनाओं का आश्रय रहा हैँ उसके रगो के वैज्ञानिक विश्लेषण से हमारा 
वह सौन्दर्यकोक ही भूमिसात्‌ हो गया हँ (7१ उसी काव्य में वे पूछते हैं कि 
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कु रिखई से के आतोचवा*गिदधास्त 


एेगा वर्णन करता पडता हैँ और बेद नया ज्ञास्व में भी अश्ठीठ वर्णन मिलते 
है ।73 इमय्रे प्रमाण में बई उदादरण उन्होंने दिये हैं।२* 

प्रस्तुम ध्रसग में राजश धर थी घर्चा क्व। प्रयोजन इस बच को स्पष्ट करना है 
कि कविता पर ऊँसे आध्तेप पश्चिम में छमाये गये हैं यँसे हमारे यहाँ भी राधा 
उनझा उत्तर देने वा प्रयास यराँ भी आपने ढंग मे टुया #। पौरस्त्य और पाश्यात्य 
बाव्यबिस्तन के वतिप्य मिलनविन्दुआ में एक यह भोह़ें। 

दार्गतित प्लातोन्‌ या पादरी गॉसोन्‌ ये आश्षेप्रों मे वर बल मे था जो गदिता 
के अस्तित्व के सामने कोई बड़ा खतरा पैदा वर डे। पर पिछलों दो-तीन शताम्दियों 
मे विज्ञान में जो विस्मयजनर प्रगति वी हैँ उससे कतियां के अशित्व मे सम्मुख 
वास्तविक खतरा उपस्थित हो गया है, यह बोध स्वय बवियों और आलोचरो को 
हुआ हूँ। ओदोगिक क्रान्ति और देज्ञातित आविष्श्परों में सं गेवछ मतुष्य की जीदन- 
पदति ये वान्विकारी परिवत्तत उपस्थित जिसे है अपितु उसी विल्कसप्रज्िया 
हब जीवनदृष्टि को बहुत दूर सके प्रभावित जिया हैँ। पिछली डुछ शवान्दियो 
में ज्ञान-विज्ञान वी विभिन्न शायाओं में आश्मयेंत्रनक प्रगति हुई हैं और ज्ञान भी 
अनेक नवीत भाषानों वा विकास हुआ हैँ ॥ जीवविडान, उत्तत्तिविशान, जावि- 
विज्ञान, मानवविद्ञात, मनोविस्देवशभास्त्र ज॑गी ज्ञान की घायाओं फ्रा विक्ाम विगन 
दी-सीन सत्ाब्दियों को घटना हैं और इनमें किये गये अनुसस्धानों ने मनुष्य के 
विचारों में तान्तियरारी परिवर्तनकों शम्भावनाएँ पैदा की हैं। डाबिन, प्रायड, मार्क्स 
और आहइल्मटाइन के विचारों ने मनुष्य की बिल्ताधारा को किस सीमा तक प्रभावित 
जिया हूँ, इसका अन्दाज् छूगाता भी बटित हूँ । दर्शन के शव में बुद्धियाद (रैहान- 
डिस्म), अतुभववाद (इम्पीरिसिस्म), भावदाद (कोते गा पॉजिटिविम्म), सागिक 
अनूभबवाद (लॉजिशल इस्पीरिमिज्य) त्तवा ताबिक भाववाद (लॉजिवल् पॉलिंटि- 
द्ण हो। है, बाद विज्ञान के श्रभाव और उसकी उपासता के परिणामस्वरूप 

हुए हैं। वंशज्ञानिश्तावाद (साइटिज्म) तथा व॑श्ानिक विश्वदर्शन 

(माइटिफिक पेल्तास्वोग) का जादू विश्व के स्िक्षित भमदाय पर हावी हूँ। 
चैज़ातिक्तावाद बैजञातित रीति द्वारा प्राप्त शान के अविरिका अन्य डिसी भी 
भरकर के ज्ञान को प्रामाणिक नहीं मानता और अबैज्नानि विश्वदर्शन का आग्रह 


है हि बह्माष्द की बंशानिक व्याख्या के अतिरिक्त और कोई व्याख्या स्वीवार म 
7 जाए तथा इसो व्याख्या के आधार पर 





जाए र उययुकत जीवनदर्शन का निर्माण किया 
ण्‌। ञ 

परम, दर्शन और कविता के प्रति विज्ञान ् का 
वैज्ञानिक नि विज्ञान को ओर से भीषण सकट प्रस्तुत हैं। एक ओर 


अमाजवार के आविष्कत्ता मास घ॒म को अपरीम कहते हैं तो दूसरी ओर प्राइतिक 


एजायमर्य.* इति बाधाइरीय ॥ तदिश अ़ौ दाफ्त्रो ब्ोपजभ्थते। 


हर प्रेरणा, श्रयोजन और आधार ७ 


विज्ञानों के अछावा मनोविज्ञान को एकमात्र विज्ञान मानतेवालेट”४/ और मनो- 
विश्लेषण के जन्मदाता फ्रायड धर्म को प्राचीनतम अभिव्यक्ति को पशुपूजा (टोटेमिज्म) 
के रूप भे देखते हैं और आदिम नैतिक आदेशों का (जिन्हे वे 'तादू! कहते हैं) 
विकास मानते हैं।९ यह विज्ञान की उपासना का ही परिणाम हूँ कि 
विटजेन्स्टीन, एूं० जे० अय्पर तया राइल ज॑से ताकिक भाववादी तत्त्वमीमांसा 
को दर्शन का विषय ही नहीं मानते और भाषाविश्लेषण को दर्शन का एकमात्र 
कार्य समझते हैं। ये दार्शनिक तत्वमीमासा को कविता की कोटि में रखते हैं। 
धर्म और दर्शन पर विज्ञान की ओर से कैसा संकट उपस्थित हुआ हैँ, इसके 
निदर्शन के लिए ये दुछ बाते पर्याप्त हैं। 

यद्यपि वँज्ञानिक अपने अनुभन्धानों मे ही सरूग्त रहे हैं और कविता के विरोध 
में प्राय विरत ही रहे हैं पर उनके चमत्कारक आविष्कारों से विज्ञान को जो 
प्रतिष्णा प्राप्त हुई उसके कारण कविता की सा्थंकता के विषय मे विचारकों और 
लेखको में गहरा सशय देखा जाता हूँ। सत्रहवी सदी के अन्त में ही यह सन्देह व्यक्त 
होने लगा था कि विज्ञान के प्रभाववश कविता का भविष्य निराशापूर्ण हूँ। 
संत्नहवी सदी के अन्तिम कुछ वर्षों से ही वैज्ञानिक ब्‌द्धिवाद जोर पकड़ने रूगा। 
जमंन तथा आग्ल स्वच्छन्द्तावाद (रोमेटिसिज्म) में इस बढ़ते हुए वज्ञानिक 
बुद्धिवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया करी भाववाएँ निहित थी! विज्ञात के प्रति विरोध 
का भाव प्राय. सभी प्रमुख आग्छ स्वच्छन्दतावादी कवियों मे देखा जा सकता हूँ | 
इन काबियों का यह सामान्य विश्वास था कि विज्ञान को ताकिकता कविकत्पना 
की बविरोधिनी हूँ । वर्ड सवर्थ की यह टिप्पणी उद्धत की जाती हूं कि विज्ञान ने 
कल्पना के साथ यूद्ध छेड दिया हू और उसे मिटा देने पर तुला हुआ हूँ ॥27 
कीट्स ने अपनी काव्यपुस्तक 'छामिया' में बड़े खेद के साथ यह लिखा हूँ कि 
जो इन्द्रधनूप हमारी सौन्दर्यवृत्ति को सदियों से उद्बुद्ध करता रहा है और हमारी 
बहुरगी कल्पताओ का आश्रय रहा हूँ उसके रगो के वैज्ञानिक विश्लेषण से हमारा 
बह भोन्दर्योक हो भूमिसात्‌ हो गया हैँ ९ उसी काव्य में वे यूछते हैं कि 
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पा रिचिडं स के आलोचना-सिद्धाग्त रे 
क्या शुष्क बौद्धिक दर्शन के सस्पर्शमात् से सारा आनन्द उड़ नहीं जाता?2९ 
सेम्रिक डे लीतिस की प्रसिद्ध उक्ति हे ऊि तक मधु के छत्ते का विश्केषण करता 
रहे, हम तो भघु से ही सत्तोष हैँ ।१० एक ओर स्वच्छन्दतावादी कवि विज्ञान की 
शुप्कता और अपूर्णता पर ब्यग्य करते हैं, दूसरी ओर विज्ञान के हिमासती कविता 
बी भावुषता और कल्पनाशीछता का मखौल उडते हैं। अठारहवी और उन्नीसतत्री 
शताच्दिपों। मे दिज्ञान और कविता के इन्द्र के बड़े रोचक दृश्य विचार के रगमच 
पर देखने को मिलते हैं। हे 

स्वच्छन्ददावादी कवियों के युग में कविवा ओर विज्ञान का जो सधर्ष चछ 
रहा था उमका सर्वाधिक प्रतिनिधि वर्णद टासस झय प्रोकाँक के 'द फोर एजेंज 
ऑफ पोइड्री' नामक निबन्ध में मिलता हूँ। यह व्यवित भ्रसिद्ध आरल कवि शैली 
का सित्न था और रवय ब्यग्यात्मक उपन्यासों बाग छेखक था। इसने उक्त विवन्ध 
में कवि को सभ्य समाजे का ऐसा अर्देवर्बर व्यक्रित माला हूँ जो अपने पुराने 
विचारों, भावों और तौर-तरीको की छिये व्यतीत मूगरमें मनसा निवास करता है ॥37 
पीकॉक के अनुसार, कविता छिखना वाहियात घन्धा हैँ और उसमे किसी भी सच्चे 
बुद्धिजीदी को कोई दिलचस्पी नहीं होनो चाहिएं।३१ 

पीकांक के जिबन्ध के पाँच दर्ष बाद प्रकाशित मेकाके के भमिल्टवन्गम्बस्थी 
निवख्य भे कविता की उपमा जादुई घिराग से दी गयो और उसकी सार्पवता 
अधकारयुग में ही बतायी गयी।35 मेकाले का कहता है कि कविता को सन्य 
पॉगलपव का सत्प हूँ, ऐसा सत्य जिसके तक॑ तो सही हैं पर पूर्वावयव [प्रेंमिसिज) 
ही झूठे हैं।*4 उमके अनुसार कविता आदिम मानव की मनोवृत्ति के लिए कितनी 
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प्रेरणा, प्रयोग भर भापार रू 


भी अगुरृस क्यो गे हो, अब॒ुद्ध मालव के सम्य युग में उसका कोई गहत्द नहीं 
हूँ 35 उपयोगिवाजादी दिघारन्‍ः बेन्थसम कम्रिता ओर संगीत का उतना ही मूच्य 
क्थीरार बरता हूँ शिएता विन घोसने की त्रीद्व का।७०४ इस प्रकार विज्ञान 
हे; प्रभावगण फवितां मो जाड (में जिक), भ्रम (इस्यूज़न) तथा भानमिक अस्वास्ध्य 
(इनमे निटी) जैसे विशेषयों गे सम्मानित विया गया। 

कशिता पी सार्यताया में सन्‍रेट करतेयासे जिस शुद्धिवार हे दर्गन उपर्सूपत 
बगगों में होते हैं उसका तीड प्रतिशद उप्नीसमवी गद्दी के बुछ प्रसमिद आछोयनोस्मफ 
निकरधों मे पिया गया। पीझार केः आक्षपों का उत्तर शेसी ने 'डिफेस्स ऑफ पोषठी 
हलिघपर दिया जिसमे उससे कयि को मानवता का अज्ञात नियामक (अनुएक्लोलिज्ड 
सेशिस्लेद्र) मताया१7 और बद्दे साहस के साथ कहा फ़रि में तिझता की आधारशिता 
आकारणाध्वियों दया नदी, कवियो दारा डा जाती है । में व्यू आेहड के 'किटरेचर 
ऐश्ट साइस' शोक शेस्दिज-भाषण से भी, जो १८८२ ई० में प्रकाशित हुआ, 
विज्ञान द्वारा कविता को दी गयी चुनौती का जवाय दिया गया होँ। इसमे आनंलड 
में अदम्प आरसविश्वास के? साथ यह घोषित किया झिः विज्ञान की सफलता के 
सापआप गादित्य बग महत्व बढ़ता जायगा, घटेगा नहीं।२३ आर्नरूइ के अनुसार 
घविता जीवन की ब्याझगं करती हैँ, हमे सास्त्वना प्रदान करती हूँ क्या बरविता 
के बिना विज्ञान अपूर्ण हूँ ॥7? 

डी० विवन्‍सी ते शान के साहित्य/ (लिट्रेचर ऑफ नलिज) से शक्ति के 
माहिर (लिटरेचर ऑफ पावर) का अन्तर स्पष्ट करते हुए द्वितीय का (जिसके 
अन्दर काथ्यडृतियाँ आती हैं) मदृत््व प्रथम से किमी भी तय न्यून नहीं माना। 
उगझे अनुसार प्रथम का कार्य शिक्षा देना हूँ ऊवडिः दूसरा हमे प्रेरित और गति- 
शील करता हूँ )4० कार्लाइल ने कवि को ऐग़ा सार्वपुगीन वीर पुरष भाना जिसकी * 
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ब्र रिचडस के आलोचना-सिद्धान्त 


कि विज्ञान और कविता के कार्यक्षेत्र एवं प्रक्रिया वेर पार्यक्य का रकेत द 
सीनिंग ऑफ मीनिंग' मे ही कर दिया गया हैँ । इस विषय का विस्तृत प्रतिपादत 
रिचईस की 'साइस ऐण्ड पोइट्री' नामक पुस्तक में मिलता हूँ जो “ब्रिसिपुल्स' के 
प्रकाशन के एक वर्ष बाद यानी १६२५ ई० मे प्रथम वार प्रकाशित हुई। 

'साइस ऐण्ड पोइट्री' से रिचर्ड्स वे पीकॉँक के द फोर एजेज ऑफ पोइड़ी 
से लम्बा उद्धरण दिया हँ जिसके कुछ अशो का ऊपर उल्लेख किया जा चुका 
हैँ । इसमे यह स्पप्ट सकेत मिलता हूँ कि कविता के “डिफेन्स' के प्रयत्नों से रिचईस 
सन्तुष्ट न थे। उनके असस्तोष के कारण का ऊधर उल्लेख हो चुका हूं । उन्हे ऐसा 
लगा कि शेंली के तत्युत्तर के बावजूद पीकॉक के आश्षेप्रों का निराकरण नहीं हो 
सका हूँ। चूंकि पीकाँक ने जिन मौलिक प्रश्नों को उठाया हूँ उनका तकंयुबत उत्तर 
नही दिया जा सका हूँ इसलिए इस दिशा मे 'साइस एण्ड पोइट्री' रिघईस का महत्त्व 
पूर्ण प्रयत्त हैँ । इस पुस्तक में पीकॉक के मठ का उद्धरण पूर्वपक्ष के रूप में समझना 
चाहिये । 

रिचई स कविता की प्रह्मति के विश्लेषण के लिए एवं वैज्ञातिक प्रतिपादन से 
उसका अन्तर दिखाने के लिए मनोविज्ञान की सहायता छेते हैं। कला मानवीय 
क्रिया हूँ जो मन्‌ध्यो को प्रभावित करती हे अत उसका मनोविज्ञान की सहायता 
से विषप्केषण किया जा सकता हूँ, यह उनका दृढ विश्वास हूँ ! कविता पाठक को 
किस तरह प्रभावित करती हैँ, इसके विश्लेषण के लिए वे आधुनिक मनोविज्ञात 
द्वारा प्रदत्त समस्त साधनों का उपयोग करते है। कवि और भावक की मनोवैज्ञानिक 
प्रक्रियाओं का विश्लेषण करते हुए वे काब्यात्मक अनुभूति के मूल्य का स्वरूप स्पष्ट 
करते हैं। डायकेम का गह कथन सही हूँ कि जिस तरह कवियों पर प्लातोनू द्वारा 
किये गये क्षाक्षेपो का उत्तर शेली ने 'प्लातोनिज्म' का उपयोग करके दिया ठीक 
उसी तरह रिचिडस ने विज्ञान द्वारा कविता को दी गयी चुनौती का जवाब विज्ञान 
का उपयोग करने हुए दिया हूँ [४० । 

विज्ञान ओर कदिता का अन्तर रिचर्डूस ने भाषा के द्विविध प्रयोगों के अन्तर 
के आधार पर सकेदित किया हूँ। उन्होने भाषा का एक प्रयोग बहू माना हूँ जिसमे 
उसका उपयोग अम्यूद्रेश (रेफ़रेस) के लिए यानी तब्यकथन के छिए होता हूँ । 

यह भाषा का वैज्ञानिक प्रयोग हैँ । भाषा का दूसरा प्रयोग वह हूँ जिसमे कथन 
हो उद्देश्य वस्तुओं तथा तथ्यों का अभ्युददेश न होकर भावो को उभारना रहता हूँ । 
कविता में ऐसी ही भाषा का प्रयोग रहता हैँ । रिवर्ड्स के अनुसार, कोई कविता 
पैश्यक्थन नहीं करती, न उसे करना चाहिये। उसे तो अनुभव के प्रति उपयुक्त 
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प्रेरणा, प्रयोगन और आधार न्‍ बू३ 


अभिवृत्ति का निर्माण करना चाहिए।** भाषा का यह प्रयोग भावात्मक (इमोटिव) 
प्रयोग हैँ । इस तरह रिचर्डूस सत्यावुसत्धान को एकम्रान्न विज्ञान का अधिकार 
मानते हैं और कविता की सार्यकता उस्तकी रागात्मकता में मानते हैं। रिचर्डेस के 
अनुसार, किसी भो सफठ कविता में निवद्ध अनुभूति कवि के ऐसे भनोव॑ज्ञानिक 
समायोजन (एंडजल्टमेट) का निदर्शन होती हूँ जो व्यक्तित्व के लिए मूल्यवान्‌ 
होता हूँ । यदि पाठक कविता का सफल अध्ययन कर पाए तो उससे भी यह 
मनोवैज्ञानिक समायोजन संचरित हो सकता हँ। इस प्रकार कवि एवं भावक दोनो 
के लिए कविता का महत्त्व रागपरकता की दृष्टि मे हँ, न कि ज्ञानविस्तार या 
| सत्य के साक्षात्कार की दृष्टि से। रिचईस की आलोचना को इसीलिए रागपरक 

आलोचना (एफक्टिव क्रिंटिसिज्म) कहा गया हैँ । 

वैज्ञानिक दृष्टिकोण का एक तकाजा यह भो हूँ कि किसी भी शास्त्रीय 
विपय पर कुछ छिखनेवाला अपने पूर्व॑र्वात्तियों के प्रति समस्त श्रद्धा के बावजूद 
अपने कलम उठाने की कैफियत दे। हमारे यहाँ कुछ ऐसी ही प्रेरणाओ से लेखकों 
का आदर्श यह वाक्य बना था--नामूल लिख्यते किब्चिन्नानपेक्षितमुच्यते।! इस 
आदर्श का निर्वाह कढिन होते हुए भी फाम्य तो माना ही जाएगा। रिचर्डूस जैसे 
वैज्ञानिक दृष्टिकोणवाले समीक्षक से इम आदशे के पालत को आदा की जा सकती हूँ । 

वाइचात्य काव्यशास्त की परम्परा दो सहस्राब्दियों से भी अधिक छम्बी अवधि 
की हूँ और उसे विकसित करने में महात्‌ विचारकों का योगदान रहा हूँ । 
ऐसे क्षेत्र मे सोलहो आने मौछिक बनता सम्भव नहीं। रिचर्ड्स ने प्रिस्िपुल्स' की 
भूमिका में स्वयं इस बात को स्वीकार किया हूँ कि काव्यझास्त जैसे पुराने विषय 
में सर्वधा सब-कुछ नया दे पाता सम्भव नहीं है ।$5 तथापि रिचर्डूस को यह आवश्यक 
प्रतीत हुआ कि अपने पूर्ववर्ती आलोचनासाहित्य और सौन्दर्यशास्त्र का लेखा-जोखा 
करते हुए उत अभावों का सकेत किया जाए जिनके परिज्ञान से उन्हें अपने सिद्धात्तों 
की स्थापना की प्रेरणा मिली हो। 

रिचईभ को घारणा हूँ कि यद्यपि काव्याठोचन का विपुल साहित्य उपलब्ध 
है और महान्‌ आलोचक प्रायः अपने युग के महान्‌ विचारक भी रहे हैं तथापि 
आलोचना के मौलिक और प्रायमिक प्रश्नों के समीचीत और सन्तोषजनक उत्तर 
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बेड रिचर्डस के आलोचना-सिद्धान्त 


काव्यालोचन में अलध्य हैं। रिचंडंस के अनुसार, आछोचना के मोलिक प्रश्न इस 
प्रकार हँ-- 
(१) काव्यानूभूति का मूल्य क्या हूँ ? 
(२) एक अनूभूति को अपेक्षा दूसरी अनुभूति वयों अधिक अच्छी है? 
(३) एक ही कलाकृति के सम्बन्ध में विचारों की शिन्नता का कारण नया हूँ ? 
इन प्रश्नों का उत्तर पाने के लिए रिचईस कुछ प्रायमिक ब्रश्नो का उत्तर 
क्री काव्याकोचन से अपेक्षित मानते है जो उनके अनुसार इस प्रकार है-- 
(१) कविता, संगीत झ्यवा चित्र की परिभाषा क्‍या हूं २ 
(२) विविध अन्‌ भूतियों की तुलना किस प्रकार सम्भव हू ? 
(३) भूल्य का स्व्ररूप क्‍या हैँ ? 
रिचईस का मत हँ कि आलोचनासिद्धान्त के नाम पर अनुमान, उपदेश, 
कविता, बचलुता, सतवाद, पूर्वग्रह, रहस्यात्मकता, अम्पप्टता सथा गर्भित सकेत की 
ही भरमार दिखाई पड़ती हूँ ।4१ उन्होंने महान्‌ आछोोचकों की कुछ अतिप्रसिद्ध 
जक्तियों को उद्धृत करके अपने इस मत को प्रमाणित किया हूँ । वे स्वीवपर करते 
हैं कि ऐसी उक्तियों में कुछ, विचार के लिए प्रस्थानविन्दु हो सकती हैं पर के 
न तो अलग-अलग ही ओौर न सामूटिक रूप से ही आलोचना के मौलिक प्रश्नों 
के समाधान के लिए पर्याप्त हैं। उनके अनुसार, उन उक्तियो में सकेतमात्र हूँ, 
व्याख्या का अभाव हूँ । रिचईस के अनुसार, आलोचना के केन्द्रीय प्रश्नो-- 
क्लाओ का मूल्य क्‍या हूँ, उत्तम कोदि के मनों के सर्वाधिक एकाग्र क्षणों को 
उनमें छगानें का कारण क्या हैँ और मानवीय प्रयत्नों मे कछा का स्थान क्या हँ-- 
का समाधान नहों किया गया है । 
रिचिइस का मत हैँ कि सीन्‍्दर्यशास्त् द्वारा भी काव्यालोचन के उपर्युवतत 
मौलिक प्रश्नों पर पर्याप्त प्रकाश नही डाला गया है ॥ उनका कथन हूँ कि सौन्दर्य" 
शास्त्र के अधिकाश केखको ने आवश्यक तय्यों (यानी विशिष्ट कलाकृतियों से प्राप्त 
अनुभूतियो) कौ उपेक्षा करके केवल अन्तश्ज्ञा या तर्क के आधार पर कुछ निष्कर्ष 
दिये हैं जो विश्वमनीय नही हैं। दूसरी तरफ, फेकनर और उनके अनुयागियों ने 
डोम और विशिष्ट तस्यो के सकलन और विश्लेषण ढ्वारा सोन्दर्येश्ास्त्र मे आनुभविक 
अदुमन्धान 80290%7९ 033; रिसर्च) की प्रक्रिया को अपनाया और मनोविज्ञान के छिए 
अनेक उपयोगी विवरण प्रदान किये। ऐसे अनू सन्धाताओं के पति कृतज्ता ज्ञापित 
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प्रेरणा, प्रयांजन और आधार १५ 


करते हुए भी रिचईस ने .इनके अनुसस्धान की सीमाओं को स्पष्ट किया हूँ और 
यह बताया हूँ कि प्रायोगिक सौन्दयंशास्त्र से भी काव्यात्येचन के मूल प्रश्नों का 
समाधान नहीं हो राका हूँ ॥ उनका कथन हूँ कि सौन्‍्दर्यानुभूति के अत्यन्त सरल 
आधारो--लकीर की छम्बाई, प्राथमिक ढाँचे, कोई एक रये, निर्थक शब्द आदि-- 
को ही उक्त प्रायोगिक सौन्दर्यश्षास्त्रियों ने अपने अनुसन्धान का विषय बनाया हूँ । 
एँसे सरल प्रयोगो से जो महत्त्वपूर्ण निष्क्प प्राप्त हुआ हूँ वह यह कि सरल 
उद्दौपमों से भी उत्पन्न अनुक्रियाओ (रेस्पॉन्सेज) में बहुत भिक्षता रहती हूँ । इसका 
स्वाभाविक निष्कर्ष यह हूँ कि चित्र जैसी सकुछ वस्तु से उत्पन्न अनुक्रियाओं मे और 
भी भिन्नता होगी। यह निष्कर्ष काव्यालोचन के लिए बडा ही प्रतिकूल हैँ चूंकि 
यह उसके महत्त्वपूर्ण प्रश--अनु भूतियों की तुलना किस प्रकार की जाए--के 
समाधान के प्रतिकूल पडता हूँ । रिचर्ड्स का कथन हूँ कि जो वस्तु जितनी ही 
सरक होगी उसकी अनुक्रिया उतनी ही बहुविध होगो। उदाहरणार्थ, रात्रि! शब्द 
बी अनुक्रिया अलग-अलग व्यक्तियों मे या एक ही व्यक्ति के विभिन्न क्षणों में 
विभिन्न रूप में होगी। किन्तु यदि उसे हम किसी वाक्य मे रख दें तो यह विविधता 
सीमित हो जाएगी। किसी अनुच्छेद में रख देनो प्र तो इसकी अनुक्रिया बहुत 
कुछ एकरूप हो जाएगी। ऐसी स्थिति में प्रायोगिक सौन्दय्यंशास्त्र द्वारा सरल वस्तुओं 
को अपने अनुसन्धान का आधार बनाया जाता काब्यालोचत के लिए कितना लाभप्रद 
है, यह स्पष्ट हूँ । 
किन्तु सौन्दर्यशास्त्र से रिचर्ड्सकी सबसे गम्भीर शिकोयत यह हैँ कि इसके 
द्वारा काव्यानुभूति के मूल्यविचार की उपेक्षा को प्रोत्माहन पिला है। अधिक सही 
यह हूँ कि सौन्दयंशास्त्रियों के विचारों नो एक अलग प्रकार के मूल्यविचार को-- ' 
जिसे कलाओं ,का सौन्दर्य-मूल्य या कला-मूल्य (आर्ट वैल्यू) कह सकते हैं और 
जिंसका अन्य मानवीय मूल्यों से कोई सम्बन्ध बही माना गया हँ--प्रचारित' किया। 
क्लाइव बेछ, ए० सी० ब्रैंडले जैसे समीक्षकों ने ऐसे मन्तव्य व्यक्त किये हैं जिनमें 
करा का जीवन से सम्बन्धविच्छेद स्वीकृत हुआ हूँ । क्‍्लाइव बेल का कथन हे 
कि किसी कलाकृति के आस्वादन के लिए जीवन से कुछ भी साथ छेने की जरूरत 
नही हैं; उसके लिए न तो जीवन के विचारों और व्यापारों की कोई जानकारी 
अपेक्षित हूँ ओर न उसके भावों का कोई परिचय ही आवश्यक हूँ ।७० इसी प्रकार 
डॉ० प्रैंडले कविता की प्रकृति के सम्बन्ध मे यहाँ तक कह डालते हैं कि वह 
(कविता की प्रकृति ) न तो वास्तविक जयत्‌ का अग हूं और न उसका अनु करण हूँ अपितु 
उसका एक स्वतत्न, पूर्ण और स्वायत्त अरूम जयत्‌ हंँ ।527 कलासम्बन्धी ये 
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कद रिचइ से के आलोचना-सिद्धास्त 


आारणाएँ सौन्द्यंशाम्त थी जिस सास्यता पर आपधूत हैं उसका स्पिर्ेंग गे खंडन 
क्या हैं। 
आधुनित सौत्द्यशास्त फी यह मदत्त्वपूर्ण मान्यता यह हूँ कि सोस्दयतिभूति मे 
एक अलग, विशिष्ट प्रकार की मानसिक प्रक्रिया विद्यमान रहती हूँ। इस मान्यता 
के प्रचलत में इमानुएल कान ढारा फिये गये सौस्दर्य थे बौद्धिए विवेजत की प्रदल 
प्रेरणा हूँ । कात ने सस्य, शिव, सुन्दर मेः स्त का सम्वस्थरयापन विचार (घॉट), 
इच्छा (विल) तथा भावता (फीडिय) के संत से विया। उनके अनुसार, आएमा 
की तीन शक्तियाँ हैं--शान, इच्छा तया आवन्द था तिराननद वो भावना। 
इन शक्तियों की विधायिशा क्रियाएँ कात के झत से क्रमशः ये हैं-चोध (अडर- 
स्टै डिग), तन (रीजत) लाया निर्णय (जजमेट)। ज्ञान और इच्छा के बीच बांत 
ने भावना की स्थिति मानी है तथा बोध और सक॑ के बीच तिर्णय की। 
भ्रधम दो वा विवेचन उन्होंने क्रमश 'क्रिटिफ ऑफ प्योर रीजन! तथा 'त्रिटिक 
आफ प्रैबिटकल रीजन' में तथा 'निर्णय/ मत विवेचन “त्रिटिक ऑफ जजमेट' में 
किया। इस तीसरे 'क्रिटिक' में कयत जिय “निर्णय/ का विवेचन करते हैं यह से दान्तिका 
निर्णय (पियोरिटिवल जजमेट) व्यावहारिक अथवा नैतिक ति्णेप  (प्रैक्टि- 
कल जजमेट) से भिन्न मतनात्मझ निर्णय (रिपलेक्टिव जजमेंट) हूँ जिगका बाय 
बात के अनुसार दिये हुए विशेषों (पर्दिकुलशें) से सामान्यों (युनिवर्गल्स) भी 
खोज हूँ। सौर्दयंशास्व को कात इसी निर्णय का कार्यक्षेत्र मानते हैं। इसीका द्वसरा 
सोम उन्होंने 'दचितिर्णय" (जजमेट ऑफ टेस्ट) दिया हूँ । 
उक्त 'रचिनिर्णय' की कात ने जिस रूप में व्याख्या मी हैँ उसदेर अनुसार 
इसका वस्तु के उपयोग से कोई सम्बन्ध नहीं हूँ ३ यह वस्तु के द्रब्यपक्ष से नहीं, 
रूपपक्ष से सम्दग्ध रखता है। यह रुचिनिर्णय विपयिगत (सब्जे किटिष) हैं) जब हम 
विभी वस्तु को सुन्दर या कुरूप बहते हैं तो दम वस्तु बेर तद्शत रूप से सम्बन्ध 
नही रखते। हम तो अपने आनन्द या कष्ट को भावना की अभिव्यक्ति करते हैं। 
टेबुल योल हूँ कथन ताकिक निर्णय कर उदाहरण हूँ जिसमे वस्तु कौ विशेषताओं 
का कक्‍्यन होता हूँ। टेबुल सुन्दर हूँ ” कथन “दचिनिर्णय' का उदाहरण हैँ जिसमें 
बस्तु के लदगत गुण का कथन नही हूँ अपितु हमें टेबुक को देखवार आतत्द हो 
हवस इस अभिप्राय का कपत हूँ। 'सोस्दर्य/ से सम्बन्ध रखनेवारा यह निर्णय 
बजिय हक) होता हूँ, यानी इसका वस्तु की सत्ता या उसको उप> 
के अनदार कोई सरोकार नही द्वोता ॥ सोन्दर्यात्मक निर्णय की दूसरी विशेषता कात 
के 2 हैँ कि वह सार्वजनीन (यूनिवर्स) होता है, यानी सोन्दर्यानुभूति 
2302 208 नि अपने पूर्दग्रहो से मुक्त रहता हूँ, वस्तु के प्रति अपनी पसन्द या 
दे से अप्रभावित रहताहूँ॥+ निष्कर्ष यह कि कांत ने स्चिनिर्णय की 
&णरधाणरोत्र एचत॑लाइउनत (धड। 


९ कप ॥ छ07252), 0७६ & ४४ए0४)० व ॥589 छा छा, (०णएट८, 
2७७७ उ 2०००३ ००००८, ल्न अल पजक 20 हा है २ 


प्रेरणा, प्रयोजन और आधार प७ 


जिस रूप में व्याइ्या की उससे इसका सम्बन्ध निरुद्ेश्य, सार्वजनीन एवं अवीद्धिक 
आनन्द से स्थापित हुआ। 
कात ने भत्यं, शिवं, सुन्दर के त्त को ज्ञान, इच्छा तथा भावना के कत्नंत 
से जो सम्बद्ध किया उसमे एक कठिनाई थी । सत्य और ज्ञान! तथा शिव और 
, 'इच्छा' के तादात्म्य भें कोई आपत्ति नही हो मकती थी किन्तु सौन्दर्य! को भावना! 
के खाने में रखने मे कठिनाई थी। इसके परिणामस्वरूप सोन्दर्यश्ास्त्रियों द्वारा कसी 
ऐसी मानसिक प्रत्निया की खोज शुरू हुई जिसमें 'सौन्दर्य/ को बिठाया जा सके। 
सौन्दर्यात्मक रीति (ईस्थेटिक मोड) की कल्पना इसी खोज का फल थी। सत्य 
जिज्ञासा का विषय हूँ। वह मन के संद्धान्तिक अग का लक्ष्य हँ। इसी प्रकार 
'द्िव' इच्छा का, यानी मन के व्यावहारिक अग का, विपय हूँ। प्रश्न है कि सौन्दर्य! 
को मन के किस अग से सम्बद्ध किया जाएं। उसका सम्बन्ध ऐसी मानसिक क्रिया से 
ही हो सकता है जो न तो जिज्ञासात्मक हो और न व्यावहारिक ही। परिणामतः 
सौन्दर्यात्मक क्रिया (एम्थेटिक ऐक्टिविटी) की कल्पना को गयी जिसकी परिभाषा 
अधिकांश पुस्तको में कुछ इस प्रकार की निषेधात्मक प्रणाली से दी गयी हूँ : 
यह वस्तुओ के साथ ऐसा व्यापार हैँ जो न तो उनकी प्रकृति के सम्बन्ध में बौद्धिक 
जिज्ञासा हूँ और न उन्हे हमारी इच्छा को सन्तुष्टि का साधन बनाता हैँ १2 
कलाकृतियों से प्राप्त होनेवाठी अनुभूतियों फी भी कुछ ऐसे ही शब्दों में ध्यास्या 
की गयी। 
रिचर्डस इतना स्वीकार करते हैं कि सोन्‍्दर्यानुभूति मे बुद्धि ओर इच्छा कुछ 
विशेषताओं को लिये उपस्थित रहती हैं। इन विशेषताओं के रूप में निश्सगता, 
निर्वेवक्तिकता और निर्मेहता के नाम लिये जा सकते हैं। किन्तु इन विशेषताओं 
के आधार पर ही सीन्दर्यानुभूति को अन्य अनुभूतियों से मूछतः भिन्न मानने के 
पक्ष में रिचईस नहीं हैं। 
व्रिसिपुल्स' के दूसरे अध्याय 'द फ़ण्टम ईस्थेंटिकः स्टेट! भे रिचर्ड्स ने इस 
प्रश्न पर विस्तार से विचार किया हूँ कि चस्तुत. सोन्दर्यात्मक अवस्थिति (ईस्थेटिक 
स्टेट) नामक किसी नितान्त विशिष्ट मन.स्थिति की सत्ता हे या नही और सोन्दर्या- 
नुभूति को 'मनत्वय53 का उदाहरण माना जा सकठा हूँ या नही। उन्होने बर्नन कौ 
के इस तर्क को अस्वीकार किया हूँ कि सौन्दर्यानुभूति की विशिष्टता या अनन्वय 
केवल इस आधार पर सिद्ध हूँ कि कछाऊृतियों मे कुछ खास प्रकार की रूपयोजना 
के अमेंक बार दर्शन होते हैं। रिचईस का कहना हूँ कि किसी वस्तु को दूसरी 
वस्तु से समान या अमसमान बताना दोनों वस्तुओं की तुलनात्मक परीक्षा से ही सम्मद 


2, करएड शड4 एफपाए: २ रैंक र-ल्ट- 

53. 'अतन्वथ एक अनकार का नाम है जिसमें छिसो बस्तु को ढिसी दूसर के समान न ढदाइर 
आपने समान अत गताया जाता है। हमने 5 हल्‍्पलाछ के अर्थ में यहाँ 'अनन्दय का ब्यवहार शिया 
है जो इमारी समम से भारतोय अ्कारदासत्र से परिचित स्यक्ति के लिए सुबोध होगा। 
4कु>७ जा 9० पिल्‍>-+ 


१८ रिचर्डे स के आलोचना-सिद्धानत हु 


हैं ॥ केवल इस ध्राधार पर किसी दस्तु का अनन्वयों सिद्ध नहीं हो सकता कि कोई 
बस्वु समान रूप में बार-बार देखने को मिलतो हूँ। 
सोन्दर्यानुभूति के विशिष्टत्व को मान्यता के दो स्वरूप रिच्ड म सम्भव मालते 
हैं। प्रथमत सह कहां जा मकता हैँ वि सौन्दर्यानुभूति में एक खारा प्रकार का 
मनस्तत्व विद्यमान रहता है जो अन्य अनुभृतियों में नहीं रहता। कक्‍छाइव बेल 
सौन्दर्यात्मकर भाव (ईस्थेटिक इसोशन) मसामवः विशिष्ट भाव को भेदकः तत्त्व मानते 
है। विन्तु मनोविज्ञान इस तत्त्व की सत्ता का समर्थन नहीं करता। वर्तन री 
भावतादास्म्य (एम्पेंथी) को यह गोरव देती हैं। किस्तू रिचहस का बहना है कि 
भावतादात्म अन्य अनुभूतियों मे भी मौजूद रहता हूँ । सौन्दर्यानुभूति को विश्णप्टता 
के पक्ष का दूसरा रूप मह हो सकता हैँ कि तत्त्वतः यह अनूभूति अस्यो से अभिन्न 
होकर भी स्वरूपत उनसे भिन्न होती हूँ । स्वरूप की यह विद्विप्टता निरदूधयता, 
नि मगता, दूरी, निर्वेवक्तितनला, विषयी की सार्वजनीनता (सब्जेक्टिव खुनिवर्सलिटी) 
आदि के रूप में वणित होती हूँ॥ रिचर्डस के मतानुसार ये विशेषताएँ कछानुभूति 
के प्रभावस्वरूप हैं, संप्रेषण (कम्यूनिकेशन) की आवश्यक छार्ते था उसका प्रभाव 
हैं, सौन्दर्यानुभूति की रूपगत विशेषता मही। 
रिचइस का कक्‍्यनत हूँ कि 'सोस्दर्यात्मक' (ईस्थेटिक) घब्द से दो भिन्न अभिप्राय 

व्यक्त किये जाते हैं जिनका अन्तर स्पप्ट करना आवश्यक है $ साधारणत्ः “ईस्थेटिक 
मोड क्वा अर्थ वस्तुओं को विलक्षण दृच्यि से देखने का प्रकार सभझा जाता हैँ 
जिसके परिणामम्बहूण प्राप्त असुभूतिां मूल्यपुक्त हैं था मूल्यहीन, इसपर द्रष्टा 
ध्यान मही देता। वह सुन्दरता ओर कुरूपता से कोई अन्तर नहीं देखता। स्विस 
किसी ऐसे दृष्टिप्रकार का अस्तित्व नहीं मातते। थे सौन्दर्य और नुरूपता की 
अनुभूति में कोई समातता नहीं देखते। 'सौम्दर्यात्मक' (एस्थेटिक) शब्द का एक 
मकीर्ण अर बह हूँ जो 'सुन्दर के अनुभव तक अपने को सीमित रखता हैँ और 
मूल्य को स्वीकार करता हूँ । रिचई स के अनुमार, इस अर्थ में सोन्दर्यात्मक अनुभूति 

भिन्न की जाने योग्य होकर भी बहुत सारी वन्य अनुभूतियों के समान हैँ और 
यह अधानत: अपने अवयवसस्बन्धों की दृष्टि से हो दूसरी अनुभूतियों से भिन्न हैँ; 

यह अन्य साधारण अनु भूतियों का ही विकसित और व्यवस्थित रूप हैँ, न कि कोई 

नथीक और भिन्न कोटि को अस्पु 774 रिचर्डस यहाँ तक कहते हैं कि जब हम 

किसी चित्र को देखते हैं, किसी कविता को पढ़ते हैँ या किसो संगीत को सुनते 

हैं तव हम उससे कुछ भिन्न कार्य नहीं करते ज॑सा हम गैलरी जाने के 


2: 55, 4 
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प्रेरणा, प्रयोजन और आधार ९ 
रास्ते में कर रहे थे या सुबह कपड़ा पहनते समय कर रहे थे;5० यानी 
रस्विर्डूस कला से प्राप्त अनुभूतियो को वस्त पहनने से प्राप्त होनेवालो अनुभूति से 
स्वेधा भिन्न नही मानते! उनका कथन हूँ कि कलात्यक अनुभूति जिस ढंग से 
हमें प्राप्प होती हैँ वह अवश्य भिन्न हैँ और वियमतः कलाग्रत अनुभूति अधिक 
सबुल और एकोहत होतो हूँ किस्पु हमारी कलानुभूति की क्रिया मूलतः भिन्न 
प्रशशमर की नहीं होती ।४० यदि हम उसे मूलतः भिन्न मार्से तो उसके वर्णन और 
व्याख्या में कठितता आ जाती हूँ। रिचर्ड्स का निष्कर्ष हूँ कि जब कलात्मक 
अनु भूतियाँ जीवन की अन्य अनुभूतियों से मूछतः भिन्न नहीं हैं तब सौन्दयंशास्त्रियो 
द्वारा प्रचारित शुद्ध कलात्मक मूल्य या विवित्त प्रकार के सौन्दयमूल्य को मान्यता 
भी गलत और घान्त हूँ । 

आलोचनासाहित्य बेर एक अन्य बड़े अभाव की भी रिचर्ड्स ने अपने 'प्रिसि- 
चुल्स' के तीसरे अध्याय 'द लैग्वेज ऑफ क्रिंटिसिज्म' में चर्चा की हूँ जिसे दर 
करने के लिए उन्होने अपने प्रयास की आवश्यकता अनुभव की होगी। उस अध्याय 
में वे काव्यालोचन में प्रयुक्त भाया कौ असमर्यता और अस्पष्टता की शिकायत 
करते हूँ। उनका कहना हूँ कि कलाविवेचन मे प्रयुक्त भाषा प्रायः भ्रमोत्पादक रही 
हूँ और उसमे ऐसे अनावश्यक शब्दों का प्रयोग होता रहा हूँ जिनके हटाने से ही 
अर्थ स्पष्ट हो सकता हँ। आलोचक प्राय थहें कहने के अभ्यस्त रहे हैं कि 'ममुक 
चित्र सुन्दर हूँ ', जबकि उन्हे कहना चाहिए था कि अमुक चित्न से हमे जो अनुभूति 
व्राप्त होती हैँ वह प्रकारविशेष से मूल्यवान्‌ है । इस प्रकार के कथन से यह 
भ्रान्त धारणा उत्पन्न होती हँ कि 'सीन्दर्य/ उस वस्तु का गुण हूँ जिसे हम भुन्दर 
कहते हैं। किन्तु रिचर्ड्स के अनुसार वास्तविकता यह हूँ कि वस्तुविशेष से हमपर 
ऐसा प्रभाव पड़ता हू जो किसी दृष्टि से मूल्यवान्‌ होता हूँ। कलालोचन मे 
कॉम, 'बैलेस', 'डिजाइन', 'यूनिटो' जैसे शब्दों के बहुल प्रयोग इसके उदाहरण 
हैं कि मन पर पड़नेवाले प्रभावों का वस्तु में अक्षेपण किया जाता हूँ और उन्हें 
चस्तुगत गुण समझ लिया जाता हँ। अतः रिचइंस की घारणा हूँ कि अबतक 
कलछालोचन की भाषा व्तव्य को स्पष्टतया व्यक्त करने की अपेक्षा आच्छन्न करने 
में ही,भमर्य रही है 7? अतः इस प्रवृत्ति का अन्त आवश्यक हूँ । 

आलोचदवात्मदः कयनों को रिचर्ड्स में दो भागों मे वाँटा है। जिस कथन से 
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२० रिचिई से के आलोचना-स्तिद्धान्त 


कलानुमूति के मूल्य पर प्रदाय पडता हो, यानी भावक मे मन पर पढें प्रभावों का दिममे 
सिश्केपण हद मुल्यादन हो, उसे रिचईस आखोदता बता समीक्षात्यक पक्ष (ज्िटि- 
बल पार्ट) प्रकट बरने वाला बयन मानते हैं। जिस बंधन में कलाइति के बम्सुगत 
सुशिप्टूप बग उद्घाटन क्रिया गया हो उसे ते आलोचनों का प्राविधिक ३३० (टेक- 
निकल पार्ट) प्रकट मरनेबाला कथन मानते है। आलोचना के ये दो पक्ष मिलगर 
उस्रका पूर्ण स्वरूप उपस्यित करते हैं॥ अनुभूवि उत्पन्न करने के सभी साधनों को 
स्‍्यादपा करनेंवाली उक्तियाँ आखोचता ने प्राडिप्रिस पद्ष के अन्तर्गत आती है 
जबकि अनुभूतियों के मृत्य और मूल्य बेर कारणों वी स्यादश करनेवाली उक्तियाँ 
आलोचना का समोक्ात्मर' पक्ष प्रस्तुत करती हैं। रिचई से बग मत हैँ झि इन 
दोनों पक्षों के अन्तर की अनभिञता ने बगरण साधन और साध्य मे, प्रविि (टेब- 
नीक) और मूल्य में अन्तर रूपष्ट नहीं हो धाता; एक को दूसरे मग स्थानापन्न 
कर देने की भूछ हो जाती है ॥$* इसी घाएन्‍्ति बेटे बारण प्रविपरिसम्यन्धी कोई 
विशेषता क/छझाकार मो उत्हृष्टला का आधार मान लौ जाती हूँ और इसने विपरीत 
छात्दमम्बन्धी छोटी-छोटी भूले श्रेष्ठ रचनाओं को भी हीन समझ छेने का कारण 
बन जाती हैं। बहुनेरे पाठक कविता मे आाल्रिता मूल्य बो नहों समप्त 
सकने की स्थिति में उसकी वाहय विशेषताओं घर ही अपता ध्यान केदित 
रखते हैं। परिणामत ऐसे छोगो के द्वारा कविता बा सम्यक्‌ सूल्यारत नहीं हो 
पाता । अचः रिचईस आलोचना के उपयुक्त दो पश्षो में अन्तर देखता आवश्यक 
बताते हैं। पूर्वदर्तों आलोचनासाहित्य मे प्रयुक्त भाषा इन दोनों पक्षों के अन्तर 
को स्पष्ट कट पाने में असर्य रही हूँ, ऐसा रिचई_स का सत हूँ । 

अपने पूर्वक्ती आलोचनासाहित्य के जिन अभावों और घान्‍्द्र मान्यताओं दी 
ग्विईस ने चर्चा की हूँ और जिनबप ब्योरा ऊपर प्रस्‍्नुन बिया गया हैं उन्हें 
समासत' इस प्रकार रखा जा सकता है-- 

(१) भाब्यालोचन के विशाल साहित्य मे आलोचना के मौलिक और प्रायभिक 
प्रश्नों (या, काब्यानुभूति का सूच्य, विविध अनू भूतियों की तुलना का आधार, 
कबिता की परिभाषा आदि) के सपीचीन और भन्तोपञजनक उत्तर असम्ध हैं। इन 
प्रश्नों पर मटत्‌ समीक्षकों को अपर्याप्त रूप से प्रकाश डालने दाली जो छिटपुट उकनियाँ 
हैं. उतमे थ्याख्या का अभाव हूँ, जो है वह सक्रेतमात है। ताकिक 
पतियादन की जगह काव्यमथता, रहस्यात्मकता, अस्पष्ठला, उपदेशात्मकता और 
जवुभिति का प्रावल्य पूर्ववर्ती समीक्षासाहित्य की डुवेलता हूँ ॥ 

.(र) प्रायोयिद्ध सौन्दयश्रास्‍्त्र दवारा अस्तुत किये गये निष्कर्षों से भी काव्या- 
कोचन के उपर्युक्त सूल अपनो का समाधान नही होता 
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प्रेरणा, प्रयोजन और आधार २१ 


(३) आधुनिक सौन्‍्दयश्ञास्त्र ने जीवन कौ अन्य अनुभूतियों से सौन्दर्योनृधूति 
के मूलतः भिन्न और विशिष्ट होने की जिस मान्यता का प्रचार किया हैँ, वह 
मन कल्पनामात्न हैं। इसीलिए इस मान्यता पर आधृत सोन्दर्यमूल्य या कलामूल्य का 
विचार ध्रान्तिमूलक हू और काव्यानुभूति के सहो मूल्य का उद्घाटन कर पाने में 
अमम्थे हूँ । 

(४) काव्याठोचन मे प्रयुक्त भाषा ववतव्य को स्पष्ट करने की अपेक्षा आच्छन्त 
करने में अधिक समर्थ रही हैँ तथा उसमें आछोचना के प्राविधिक्त और समीक्षात्मक 
पक्षों मे अन्तर दिया सकने की योग्यता नहीं रही हँ। परिणामतः काब्यकृतियों के 
मूल्यांकन में साध्य और साधन का अन्तर स्पष्ट नही रहा हूँ और काव्य के आन्त- 
रिक मूल्य के उद्घाटन की जंगह उसको बाह्य विशेषताओं को ही मूल्याकत का 
आधार बनाने की भूछ होती रही हूँ । हि 

रिचर्ड्स की यहली शिकायत से यह घारणा नहीं बनानी चाहिए कि पाश्यात्य 
आलोचना के विशाल साहित्य में काव्यालोचन के मूल प्रश्नों पर कुछ विचार ही नहीं 
किया गया। स्वय रिचरईस ने स्वीकार किया हूँ कि उनके पूर्ववरत्ती आलोचना- 
साहित्य की बहुत सारी बाते विचार के लिए उपयोगी प्रस्थानबिन्दु हैं तथा उनके 
इर्दे-गि्दे कविता के आस्वादन [एप्रिसिएश्न) के लिए बहुत-सी उपयोगी सामग्री 
पड़ी हूँ। किन्तु रिचर्ड्स की शिकायत यह है कि कराओ के मूल्य के सम्बन्ध में 
कोई व्यवस्थित सिद्धान्त, जिसकी विस्तृत व्याख्या की गयी हो और जिससे भानव- 
जीवन मे कछा के स्थान और महत्त्व का समुचित ज्ञान होता हो, पूर्ववर्त्ती 
कलाछोचन में उपलब्ध नही हूं । * 

कछा के मूल्य के सम्बन्ध में तो आलोचना के आदिम युग से ही विचार होता 
आया हूँ। यूनानी महाकवि होमर और दाशंनिक प्छातोन्‌ के बीच की अवधि के 
यूनानी लेखकों (यथा, हीमियोद, सोलोन, पिल्दार आदि) की छिटपुट आलोचतात्मक 
टिप्पणियों मे भी इस बात की स्वीकृति हूँ कि कविता आनन्द प्रदान करती हैँ - 
या "उपदेश देती हूँ । वस्तुतः कला के उद्देश्य के सम्बन्ध में जिज्ञासा करते समय 
आछोचकों का ध्यान आनन्द और उपदेश पर ही केन्द्रित रहा हूँ और इन दो 
अ्रुवों के बीच ही उनकी बुद्धि दौडतो गहीं हैँ। आनन्द और उपदेश का इन्द्र 
आललोचको के विवाद का विषय रहा हँ।  होरेस, ब्वालो, रापें तथा ड्राइडन की 
एतदिपयक उक्तियाँ द्रप्टव्य हैं।5$ किसी ने आनन्द को भ्रधानता दी तो झिसी ने 
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श्र सिचिईस के आलोचना-छिडान्त 


उपदेश वोत हिसों नै दोनों का समय करते हुए 'मंधुवेष्टित भोढी के बा 
में समाघात प्रस्तुत किया। इस मत का जय यह हे कि मित्र पका चीची दया 
कहवी दवाएँ अधुवेष्टित होने पर आस्वाद् वन जाती हैँ उसी तरहे कर 74%) 
को थानर से आावेप्लित करके प्राहप बता देती हूँ । बाशय यह कि कला का हे 
उपदेश देना है पर आलत्दके मधुवेप्टन में। सौन्दर्य की 0648: 2! 
बाद सौन्‍्दर्यज्ास्त्र ने भो कला वी घुखवादी (हेडोनिस्टिक) धारणा को ही प्रोत्ताटन 
दिया है। सौन्दर्य! को जितनी परिझाषाएँ दी गयो हैं उनमे साभान्यत. चुप बात कई है 
प्रत्यक्ष था परोक्ष रूप में स्वीकार किया यया है कि सुन्दर' वह हैँ जो बिता 
किसी इच्छा को भान्दोलित ठिये आसन्‍्द प्रदान करता हूँ ॥१० 

कला की 'सुध्दादी या 'बआतन्दवादी/ भान्यता से रिचड से को सन्तोष जथा। 
इस मान्यता के समवंक जज साल्तयावा के मत का खंडन करते हुए 'फारउंडेशन्स' 
में रिचद से और उनके महलेखकों का मत था कि कठा की आनन्‍्दवादी धारणा 
की मबमे बडी ज्ूढि बह हूँ कि वे हमे आलोचना की अत्यन्त सीमित 
शब्दावतो प्रश्न करती हूँ 57 कऋलाझति के सोर्दय और उससे प्राप्व आनन्द की व्याख्या 
कोर जिशकेषण के द्िए आलोचक के पास समर्य शब्दकोश नहीं रहता। धर 

झौी प्रद्गार कला के नीतियादो दिचाशो के जो विविध रूप उप्तीसवी मंदी में 


पख्युत किये गये थे उनसे भो रिचइ से को सन्‍्तोप ने था। १६वो सदी में तीति- 
डाद के तीत रूप दृष्टिगोचर होने हैं--(१) शेद्ी और कार्छाइक दंग चाएणोय 
नौतिशाद, (३) मंच्यू आनेत्ड का तवसोष्टववादी आदशेवाइ तथा (३) तल्सतीय का 
परमंभेतनाप्रधान नोगिवाद । कब्रिता और कला के महत्व की स्थापता के इस 
नीलिमूलक प्रयानों के अतिरिक्त एक अन्य प्रयास भी १६वो सदी में देखा जाता वा 
पहू हूँ गोतिये का बला, कला के लिए' का ना जिसे उपर्युक्त तौलिवादी विचारों 
का प्रतिपक्ष (ऐंटरीययीलिग) कहा जा सकता हैं । इस मत के बनुसार कछा को 
है। ल्ापत्तदा घोषित हुई, जोजन और नीड़ि से इसका सम्दडविच्छेद स्वीहृत 
हुआ तथा कछा के आसरिक मून्य को ही उसके सही मूल्य के रूप मे भास्यता 
दो गयी। इस प्रत को कात के सोन्द्यब्विचन से किस प्रकार प्रेरणा मिली, इसका 
कर उन्हे हो भूकाा हैं। इपर्लड में इस मंद के प्रमुख समर्यक थे एं० सौ० 
अडके जिनकी ऑक्मफोई हेस्दर्स पुम्तक मे 

के लिए' का मिद्धान्ड पअ्रदिपादित 





में ऑव पोइट्री! नाम पुस्तक से 'कविता, कंबिता 
दित हुआ हूँ 


घ्च्क पयत्कपकाघल व्रत इक 
धर :्जए0७ ७३ एछ थे ॥ (सतत ६॥06, 
9440७" ७६ जल: ७ %हणित्णा ॥8४०४॥; 
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रिचर्डस से पूर्व कविता के मूल्यसम्बन्धी जो उपयुक्त विचार व्यक्त किये सये 
थे उतमें से कोई भी मनोविज्ञान और अर्थविज्ञान का पडित तथा चैशानिक दृष्टि- 
सपन्न आलोचक रिचइंस को सन्तुष्ट करने में असमर्थ रहा। रिचईस ने 
स्पप्ट अनुभव किया कि आधुनिक युग के प्रदुद्ध बुद्धेजीवी को अवैश्ञानिक और 
भावुकतापरक नीतिवाद से सन्‍्तोप नहीं हो मकता। शेली और काहूदिल द्वारा 
कवि की स्थिति का जो उदात्तीकरण हुआ था उससे किसी बुद्धिवादी का आश्वस्त 
होना सम्भव नहीं था। आरंल्ड की आदर्शात्मक भविष्यवाणियों पर युग के मन्देहवादी 
को अनास्था स्वाभाविक थी। तल्सतोय की धामिक चेतना को मूल्याकन की 
कसौटी बनाते का परिणाम स्पष्द था : शेक्सपियर और गेटे प्रथम श्रेणी के अधिकारी 
मही रह गये, फ्रासीसी साहित्यकारों में केवछ विक्तर हा,गो को प्रथम' श्रेणी प्राप्त 
हुई तथा 'ऐडम बीड', अकिल टॉम्स केबिन! जैसी रचवाएँ प्रथम श्रेणी की 
घोषित की गयी। तल्मतोय का यह मूल्याकन सहृदयतमाज की चिरस्वीहृत 
धारणाओ के विपरीद था। रिचर्ड्स का विश्वास था कि आचारशास्त्र की स्थूछ 
सौतिक सान्यताओ को कलाछोचन' का आधार बनाने का परिणास होता हूँ स्वीक्ृत' 
नैतिकता के प्रतिकूछ पडनेवाली कलाकृतियों का असहिध्णु एवं असन्तुलित मूल्यांकन। 
नैतिकता के स्थूल भानको के प्रति अन्धासक्ति प्रायः उन नवनिर्मित्त कछाकृतियों 
के सदमबुभूतिपूर्णं आलोचन में बाधक होती हूँ जिनकी श्रेप्ठता परिप्यतत 
रूचिवाले भावको द्वारा अनुमोदित कौ जाती हूँ । कछा और नैतिकता के सम्बन्ध- 
विच्छेद को प्रचारित करनेवाले कलावादी मिद्धान्त की छोकप्रियता का एक करण 
स्विड्स के अनुसार यह भी हूँ कि न॑ तिकता के स्थूछ मानदण्ड मवीन कलाइृतियो 
के मूल्योइधाटन के समय जवाब दे देते है। कलावाद से आलोचना में कृति को 
प्रमुखता मिलती हूँ पर मानवीय प्रय॒त्नों मे कला के स्थान और मूल्य की समुचित 
व्याख्या उससे नहीं हो पाती। इसलिए वह भी स्वीकार्य नहीं हो सकता। इस 
तरह रिचइंस के समझ प्रमुख समस्या यह थी कि कला के मूल्य की वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण से ऐसी ताकिक व्याख्या कौ जाए जो बुद्धिवादियों को आश्वस्त कर सक्े। 
इसके लिए उन्हें मनोविज्ञान से आकर्षण प्राप्त हुआ। उनका सूल्यसिद्धान्त मनो- 
वैज्ञानिक हुआ। 
यह्ष यह प्रश्त स्थाभाविक रूप से उठता हैँ क्लि मनोविज्ञान-ज से वर्णनात्मर 
(डिसूक्रिप्टिव) विज्ञान से आदर्शात्मक (नॉर्मेटिव) सिद्धान्त कैसे निकाले जा 
सकते है ? विज्ञान अपने आपसे न तो नैतिक हूँ और न अनैतिक, उसकी स्थिति 
हो नौठिवाहय (अ-मोरल) हैं ) उप्का अग्रोज़द दो सत्य का अनुसस्धार-भट है । 
उसके द्वारा अनुसहित सत्य का उपयोग किस रूप में किया जाए, यह उसका विपय 
नही हूँ । रिचड्स नें मूल्य की व्याख्या मनोविज्ञान के आधार पर इस तरह वी कि 
उसकी वैज्ञानिकता सुरक्षित रहे। इसके लिए उन्होंने अपने मृल्यमिद्धान्त को 
प्रक्रियमूलका (फक्शनल) बताया। प्रक्रिया (फशन) के रूप से मूल्य की व्याध्या 


र४ स्विडस के आलोचना-सिद्धान्त 


कस्के रिचर्ड्स ने इस समस्या का सहज ही समाधान कर दिया हैँ कि वर्णनात्मक 
घिजञान से आदर्शात्मक सिद्धान्त की मे प्राप्त किये जा सकते हैं। रिचइ'स का मूल्मगिद्धान्त 
बस्तुत मानवमन की मूत्यनक्रिया की व्याय्या-मर है। “कोई भो वस्तु, जो हमारी 
किसी एपणा (एपंटेन्सी) को, विदा किसी दूसरी समान था अधिक महत्त्वहृण 
एपषणा को बाधित किये, सस्वुष्ट करती है, मूल्यवान्‌ हैँ ।/ र्विंडृस का यही 
मूल्ययूव हैँ। यह स्वत स्पष्ट हैँ कि कोई भी व्यक्ति अपनी अधिकतम एपणाओी 
की अधिकतम सन्तुष्टि के लिए प्रयलशीर रहेगा। अत सर्वाधिक मूल्यवान्‌ मर 
स्थिति वह होगी जो अधिकतम एपथाओं की अधिकतम सस्तुष्दि दिछाएं। एपणाओ 
का परस्परविरोध उनकी व्यवस्था और सामजस्य को अनिवार्य बना देता हैं । 
बन आवेगो (इम्पल्सेज) की सूकषमता या सन्तुलित व्यवस्था आदर्श मत स्पिति हो 
जाती है जिसकी प्राप्ति के लिए मन्‌ष्य प्रयत्नशोल रहता हूँ । इस तरह स्चविभस 


का मूल्यमिद्धान्त भ्रक्रियमूछक सिद्ध होता हैं और इसी कारण उसे वैज्ञानिक कहा 
जा सकता हैं । 





मूल्य की सनोव॑ज्ञातिक घारणा की स्थापना के पश्चात्‌ यह प्रश्त रिचड्रा के 
अवधाय का जिपय बला कि कविता के रूप से निबद्ध कवि को मूल्यवान्‌ सना 
स्थिति पाठक में करों गचारित होती है। इसके समाधान के लिए सम्प्रेषण- 
प्रक्निया (कम्युनिकेशन) की विवेचना आवश्यक प्रतीत हुई। कविता के अध्ययन 
में विहित मानसिक घटताओ का विस्तृत विश्लेषण, जो “प्रिंसिपुल्स” के सोलइवे 
अध्याय का प्रतिपाद हें, इसी दृष्टि से सा्ंक्र है। किन्तु इस विश्लेषण को 
प्रस्तुत करने से पूर्व रिचर्डस को भनुष्यों के मादसिक व्यापारों के सम्बन्ध से अपनी 
धारणाओ को स्पष्ट करता आवश्यक प्रतीत हुआ। ढ'प्रैसिपुल्म' के भ्यारहवे से 
पद्धहवे तक के अध्याय इसो कारण मनोवेज्ञानिक विवेचन से सम्बद्ध हैं। 

मनोविज्ञान में रिचर्ड्स की दृढ़ आस्था हूँ । उनका विश्वास हैँ कि सापेक्षतावाद 
और जैविको के युगी के बाद आनेवाछा गरग मतोविज्ञानपुग होगा जिससे 
भनृष्य अपने मत की प्रकृति को पहचान पायगा ओर फलछत उम्का व्यवहार एवं 
इष्टिकोण बदल जाएगा।?१ रिचईस के अनुसार, यद्यपि ऐसा भुग द्वूर 
हूँ पर मनोविज्ञान के नये अन्‌ सनन्‍्धानों से ठुछ विपयो पर सीन श्रकाश पड़ा हैँ। 
मत की सामान्य धारणा की असंगतियाँ मिद् गयो हैं, हमारे विभिन्न व्यवहारों में 
सम्बन्धमूत्र देखनें वी असम्चेता खत्म हो गयी है और मन के विषय में कुछ 
रूपरेखा स्थिर होने लगी हूँ। रिचरईस ने मनोवैज्ञानिक अत्‌सन्धानों के आठोक में 
मानसिक घटनाओं की रूपरेखा निर्धारित की हैँ और उसी के आधार पर अपने 
आडोचनासिद्धान्वो का भवन खड़ा किया हूँ ॥ उनके आहोचतामिद्धाल्तों के 
सम्पक्‌ बोध के छिए उन सिद्धान्तो के आधारमूत मनोव॑ज्ञानिक विचारों का पर्टिचय 
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एवं विश्लेषण आवश्यक हैँ। किन्तु इसके पूर्व मनोविज्ञान के विकास, सम्प्रदाय - 
शव सम्प्रदायों की प्रमुख मान्यताओं का संक्षिप्त परिचय देना आवश्यक प्रतीत 
होता हूँ । 

मनोविज्ञान ज्ञान की अपेक्षाकृत नवीन झाखा है । उन्नीसवी सदी के पूर्व यह दर्शन- 
झास्त्र का अंग था। धीरे-धीरे इसका स्वरूप अनु भवमूलक (इम्पिरिकल) होता गया 
और क्रमशः यह प्राकृतिक विज्ञानों की ओर झूकता गया। उचन्नीसवी सदी में विज्ञान 
की जिन चार झांखाओ को अदभुत प्रगति से इसकी स्वतंत्र प्रतिष्ठा में सहायता 
मिली, उनके नाम हैं--रमायनश्ञास्त्र, श्रीरक्षियाविज्ञान (फीजिबॉलोजी), 
जैविकी (वायॉलोजी) तथा मनश्चिकित्सा (माइकिएट्रो) / मनोविज्ञान की 
आरम्भिक परिभाषा चेतना (कन्शसूनेस) के विज्ञान के रूप में की गयी। रसायन- 
शास्त्र ने तत्वों के विश्लेषण में जो उपलब्धियाँ प्रस्तुत की उनमे मनोविज्ञानियो 
को यह प्रेरणा मिली कि वे भी रासायनिक को तरह चेतना के संघटनात्मक तत्तवों 
का विश्लेषण करें। इम त्तरह विश्लेषणात्मक मनोविज्ञान का जन्म हुआ। मनो- 
विज्ञान का यह सम्प्रदाय, जिसकी प्रमुख अभिरच्ति चेतन अनुभवों के तत्वों के 
विश्लेषण में है, सरचनात्मक मनोविज्ञान (स्ट्रक्चरल साइकॉल्ोजी) कहलाता हूँ । 
इसी तरह शरीरक्रियाविज्ञान द्वारा इन्द्रियों, स्नायुओं तथा मस्तिष्क के सम्बन्ध में 
की गयी झोज से प्राप्त तथ्यों को भी आरम्भिक मनोविज्ञान ने अपताया। असल मे 
शरीरक्रियाविशानसम्वन्धी प्रयोगशाला के उदर से ही मनोव॑ैज्ञानिक प्रयोगशाला 
का जन्म हुआ। १८७६ ई० मे वृट द्वारा छाइ्पजिंग मे प्रथम मनोव॑ ज्ानिक प्रयोग- 
शाह की स्थापता मनोविज्ञान के विफास में अतिशय महत्वपूर्ण घटना हूँ चूँकि 
इमीके बाद जर्मतरी और अभेगिवत में अनेक मनोव॑ ज्ञानिक प्रयोगशालाओं फी स्थापना 
हुई। उन्नीसवी सदी के अन्त तक नवीन मनोविज्ञान बंग स्वरूप प्रधानतमा प्रयोगात्मक 
(एफ्मपेरिमेटल) ही रहा। 

उश्नीमवी सदी में हो डाविन की ऑरिजिन ऑफ द स्पीमीज” ने जीवविज्ञान 
के क्षेत्र में क्रान्िकारी विचार प्रस्तुत किये । डावित और गाल्टन के मिद्धान्तों को 
आधार बनाकर सतोविश्ञानियों ने अनेक प्रकार के परीक्षणों (टेल्टूस) का आविष्कार 
किया। आनुवशिवता (हेरेडिटी) तथा पर्यावरण (एनवाइरममेट) का जाति (रेस) 
तथा ब्यक्रित के मालसिक विकास पर क्‍या असर पड़ता हूँ, यह मनोव॑ज्ञानिक 
अनुसन्धान का विषय बना। बालमनोविज्ञान, पशुमनोविज्ञान आदि को जीवविज्ञान 

महत्वपूर्ण अनुसन्धानों केः प्रभाववश ही मनोविज्ञान में स्थान मिला) 

भनश्चिकित्सा के क्षेत्र में हुए अनुसस्धानों ने भी मनोविशान के! विकास 
मे महत्वपूर्ण गोगदान किया। उभीसवी सदी छी मतश्चिकित्या दो सम्प्रदायों में 
विभवतर थी। एुका कायवादी सम्प्रदाय (सोमेंटिक सबूख) था जो सानमरोगों का 
मूल कारण मम्तिप्क (द्रेन) को गदवड़ी मानकर धारीरिक उपचार पर बर्ू देता 
था। दूसरा मनोवादी सम्प्रदाय (साइकिर स्कूछ) था जो मानसिक रोयो छा सूछ 








२६ सिचिस के आलोचना-सिद्धान्त 


मस्तिष्क की गड़बड़ी में ने देखकर मानसिक कारणों में दूँढना था और इसीलिए 
मानसिक उपचारों (जैसे हिप्नॉटिज्म, फ्रो एसोसियेंशन आदि) पर वल देता था। 
मनस्चिकित्मा से मनोविज्ञान के विकास में कितनी सद्दायता मिली, यह 
इस एक तथ्य से स्पष्ट हूँ कि मनोविश्लेषण का जन्म इसी फे उंदर से हुआ, 
जिमने मनोविज्ञान के एक विशिष्ट सम्प्रदाय के रूप में सबसे ज्यादा प्रतिष्ठा पायी है। 

उन्नोसवी सदी का अन्तिम दसक और बौसवी सदी का आरम्मिक भाग मो 
विज्ञान के विकास की दृष्दि से मद॒त्त्वपू्णं काल हूँ । इस काछ की मनोद॑ ज्ञानिक 
सरत्रियता एप हलचल किगी का भी ध्यान आहृष्ट कर सकती हूँ | इस बीच अनेक 
प्रयोगशालाओ की स्थापना हुई, सनोध॑जश्ञातिर पत्िकाएँ शुरू हुई, अमरीकी मनों- 
शैज्ञानिक सोसाइटी की स्थापना हुई, अन्तरराष्ट्रीय मनोवैज्ञानिक काँग्रेस का आयोजन 
किया गया तथा अमरीकी विश्वविद्यालयों मे मनोविज्ञान का स्व्रतत्न विभाग छुठा; 
मनोविज्ञान की अनेक महत्त्वपूर्ण पुस्तके प्रकाशित हुई तथा मनौवैशानिक अध्ययन 
की नवीन रौतियों का आविष्कार हुआ। मनोविज्ञात की अनेक समस्याओ के चिन्तन 
और तत्सम्बन्धी प्रयोगों के परिणामस्वरुप अनेक नवीन सम्प्रदायों का जन्म इसी काछ 
में हुआ। १८६० ई० से १६१२ ई० के बीच जिन मनोव॑ज्ञानिक सम्प्रदायी की 
स्थापना हुई प्राय वे ही अवतक विकसित होते रहे हैं। इधर इस बात की आवश्यवता 
का अनुभव क्या गया कि मनोविज्ञान के विविध सम्भ्रदायो के आपसी विरोध को मिटाकर 
मनोविज्ञान का एक सर्वेमान्‍्य रूप प्रश्तुव किया जाया भध्यमार्गी सनोविज्ञान (मिट्टल 
ऑफ द शोड साइकॉलोजी]) इसी प्रेरणा की उपज हूँ। सनोविजान' के नये-पुरागे 
प्रमुख सम्प्रदायों का सक्षिप्त परिचय भीचे प्रस्तुत हैं: 

(१) प्रक्रियावादी मनोविज्ञान (फतशनल साइकॉलोजो )-- यह प्राचीत सम्प्रदाय 
हैँ और इसका क्षेत्र ध्यापक हैँ । १८६८ ई० में अमरीका में इसका नामकरण 
किया गया। मानसिक व्यापार यो और कैसे घटित होते हैं और थे वस्तुतः हैं 
बया--यही इस सम्प्रदाय की खोज का विषय हूँ। भानसिक व्यापारों की प्रत्रिया” 


भूलक व्यादपा इसका उद्देश्य हूँ । वुडवर्य का मत हूँ कि एक दृष्टि से मतोविज्ञात 
का *प्रत्येक' सम्प्रदाय प्रक्रियावादी हूँ ॥5० 





3४. संरचनात्मक मनोविज्ञान (स्ट्रक्थरल साइकॉलीजो)-- इसका उत्पत्ति” 
स्थान जर्मनी है और उत्पत्तिकौल १८७६ ई० के आरापास हूँ। अमरीका में 


१८६८ ई० में यह आख्यात हुआ और वही विख्यात भो हुआ। इस सम्प्रदाय के 
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श्द रिचिइंस के आलोचना-सिदधान्त 


(विदेवियर) कहता है। रत की स्पतत्न धत्ता करा निषेध करते हुए मनुष्य के 
समस्त व्यवहारों को उद्दीपने-अनुज्रिया” (स्टिमुलस-रेस्पॉन्स)नमूत्न के रूप में व्यात्या 
करना इस सम्प्रदाय को विज्येपता है। यह भनोविज्ञान को प्राकृतिक विज्ञान के 
स्तर पर प्रतिप्थित करने के लिए प्रायोगिक विधि को हो एकमात्र अध्ययवरविधि 
के रूप में स्वीकार करता है। 

(७) सामप्रय (गेस्‍्टाल्ट) मनोविज्ञान-- १६१२ ई० में जमेनी में इसका 
उद्भव हुआ। प्रत्यक्ष (पर्मेप्यन) के अध्ययन में इस सम्प्रदाय की प्रमुख अभिर्श 
हैँ और उसी के नियमों के सम्बन्ध से इसने अनेक अनुसत्थान किये हैं। 
हआरा प्रत्यक्ष वस्तु के सम्पर्ण रूप का होता है, यह इसकी प्रमुख मान्यताओं मे 
पट ई और इसझे लिए इमने 'गेस्टाल्ट' या 'पूर्णाइृति'जैसी चौज कौ कल्पना 

हे हूँ। 

.. रिचडस का मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण उपयुक्त सम्प्रदायों में से किसी एक का 
कंश्ोरतापू्वक अनुसरण नहीं करता। उन्होने स्वय स्वीकार किया हैँ कि उनके मलो- 
वैज्ञानिक विचार असेक अशो मे अस्ाम्प्रदायिक (हेटरोडॉक्य) है।१६ तयापि 
ने भूद्य रूप से व्यवहारवादी (विहेवियरिस्ट) मनोविज्ञान, मनोविश्लेषण (साइकौ- 
एलैलिमिस) तया मामपरप (गेस्टास्ट) मनोविज्ञान के विचारों के समर्थक है। 
यह्‌ उनके दम वाक्य से स्पष्ट हूँ जिसमे उन्होंते कहा है कि मानसिक क्रियाओं 
का जो विंवरण भविष्य में प्रस्तुत होगा वह अधिकाशन ज्यवहारवादी एवं मनो- 
विश्छेषणवादी मनोविज्ञानियो के अनुमन्‍्धानो के आधार पर होगा यद्यपि गैस्टाल्द 
अध्यदाय के प्रायोगिक एवं सैद्धान्तिक अनुसस्धानों के द्वारा उक्त मतोविज्ञाना को 
सन्यवाओं और निप्कर्दों के सुधार को आवश्यकता होगी।4० 

है रिपिईस ने गातदमनोविज्ञान का जो खाका प्रस्तुत किया हूँ उसमें किसी 
मीन मअनोवेशाविक अतथाद को स्थापना का आग्रह मही है। उन्होने मानसिक 
प्रक्तिया की जो सामान्य रूपरेखा प्रस्तुत को हैं उसमे श्रानसम्बन्धी अपने बचे विवार 
पर विशेष बल दिया है जो ज्ञानविपयक स्वीकृत मतों के प्रतिकूल हूँ । वे शान 
की 'विचारकारण' (कॉजैशन ऑफ यांट) के रूप मेव्याध््या करते हैं। आगे उनके 
कन्या इस सिद्धान्त पर प्रकाश्ष डाठा जाएगा। अपने सनोवल्लानिक प्रतिपादन 
कक में रिचर्डूस के कथन हूं कि यद्यपि उन्होंने काव्यानुभूति का जो विस्तृत 

का पस्चुत किया हैँ और विम्बावत्ती (इसमें जरी), सवेग (इमोशन), आतरद 
हे बा किसी दूर जे हा, (इनमिपिएड ऐक्शन) हाय जैसा छेखा उपस्थित किया 

डूसरे ने उनके पूरे प्रस्तुत नहीं किया हैँ तथापि उनके एतद्विपययक 
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प्रेरणा, प्रयोजन और आधार २९ 


विचार अपेक्षाकृत अधिक साम्प्रदायिक [जॉर्पोड्ॉक्स) माने जा सकते है।१९ अब 
हम रिचडस के मनोविज्ञानविषयक विचारों का परिचय किड्न्वित्‌ विस्तार से देते है। 

(प्र) सत्र का स्वरूए--- मानवमत को ज्ञान, इच्छा एवं भावना मामक तौन 
शक्तियों से युक्त आध्यात्मिक सत्ता माननेवाले विचार को रिचर्ड्स ध्रान्तिमूलक 
मानते हैं। वे मन को स्नायुतत्ञ (नर्वले सिस्टम) या उसको फ्रियाओ का एक 
अगमात्न स्वीकार करते हैं।*? उतका कंथत हूँ कि हम शरीर, विशेष, स्वायूतत् या 
उसके अंगो को सम्बद्ध करनेवाले केद्दीय अग, के अतिरिक्त और कुछ नहों है तथा 
मत भी आवेगो (इम्पल्तेज) के जाछ के अतिरिक्त जौर कुछ नहीं हे ।११ मन भर 
शरीर के इन्द्र की समस्या रिचर्डूस को दृष्टि मे अवास्तविक है । 

मनोविज्ञान ने यर्धाप आत्मा की भत्ता का निषेघ कर उसके स्थान पर मन 
को प्रतिष्ठित किया पर आरम्भिक मनोविज्ञान द्वारा मन के सम्बन्ध में जो धारणा 
अस्तुत को गयी वह आध्यात्मिकता रे बिलकुल रहित नही थी। इससे शपेर और 
मत के इन्द्र की समस्या उठ खड़ी हुई जिसके समाधान के' रूप में शरीर और सन 
की अस्पोन्यक्रिया (इटरंक्शल) तथा समानाम्तरवाद (पैरेलेलिज्म) के परस्परविएद् 
मिद्धान्द सामने आये। 'अन्‍्योन्यकिसावाद' (इटरैवशनिम्म) मन और शरीर के 
प्म्दन्ध की व्याब्या करतेवाला वह पिद्धात्त हूँ जो दोनो के बीच पारस्तरिक कारण- 
सम्बन्ध स्दीकार करता हूँ अर्थात्‌ शारीरिक क्रियाओं का कारण मंत में और मान" 
स्रिक घटनाओं का कारण छरीर में निहित मातता हैँ। मतःशारीरिक समस्या 
का यह समाधान दाजविक 'द्वैतवाद' कट्टां जा सकता हैँ जिंसे मनोपिश्ञानियों ने 
अपने अनुस्धानों के किए सरऊ उपकल्पना (हाइपोसेसिस) के रूप में ग्रहण छिया। 
मन:भारौरिक समस्या के समाधान का दूसरा रूप 'समानास्तस्वाद' हूँ जिसकी 
जउद्दंभावता दार्शनिक स्पिनोजा ने को और जिपकी मनःझारीरिक व्याब्या फेकनर 
ने प्रस्तुत को। इस सिद्धान्त के अनुसार, चेतव प्रक्रियाओं या अनुभवों में होनेवाली 
प्रत्येक प्रिज्ता या परिवर्तत (वैस्यिशन) स्तावयिक प्रक्रियाओं में बहवर्ता 
(कॉन्रामिधंष्ट) परिवर्तन ला देता हूँ। गई टिद्धान्त 'अन्योन्यक्रियावाद' की तरह 
रेत ओर शरोर के बोच कारणसम्वन्ध स्वीकार नहीं करता। 

मत भोर करीर के द्वन्दर को समस्या मनश्विक्रित्ता' के अनुरव्थावाओं के 
पेमश उग्र रूप के रही हूँ। पीछे कहा जा चुका हूँ कि उप्तीमबी सईद की 

मनध्चिकित्मा! वधयवादी (सोमेडिक) वया सनोवादी (मसाइकिक) नामक 
हो सम्प्रदायों में द्िधक्त थो। प्रथम मानसिक रोगों का मूल मस्तिष्क को गड़बदी 
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कैसा 
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मे देखते हुए सारौरिक जाधार पर चिकित्सा की पद्धति चलछा रहा था और बितीय 
मानस रोगो का मूल म।नमिक कारणों में दुंढ़ता हुआ मानसिक उपचारों पर बल 
देता था। उन्नोमदी सदी के अन्त से प्रसिद्ध अमरीकी मनरिचकित्सक तया 
जॉन्स दॉपकिन्स विश्वविद्यालय के प्रोफेमर अडोल्फ मेयर नें 'मनश्चिकित्सा 
में स्त्रीकृत मन और दारीर के पार्यक्य को मान्यता का जोरदार विरोध किया। 
उनके अनुसार, मत्र जौर शरोर का विच्छिप्त समानान्तर विकास नहीं होता अपितु 
मम्पूर्ण इकाई के रूप में जीव का जो विकास होता हूँ उसमे शरीर और मन एक 
साय विकसित होते हैं।४१ १६०८ ई० में उन्होने छिपा कि यह दुर्भाग्य कौ बात 
है कि विज्ञान अब भी मानसिक और “मौतिक'-ज॑ से असम्पव द॑ पम्य को स्वीकार 
करता हूँ। उनके अनूसार, मन्न कोई विश्लिप्ट तत्त्व म हांकर पर्याप्त सघटित, 
क्रियारत जीव हूँ ।?० मेयर का यह मनोजीवविज्ञान (साइकोबायॉलोजी) मानस" 
रोगचिकित्सा का आधार बना हूँ और अनेक मनतःकायिक (साइकोसोमेंटिक) 
दवाओं के निर्माण के पोछे इसी मनोज॑व दृष्टिकोण को प्रेरणा हूँ। मेयर के 
“जोववादी' (ऑरगनिस्मिक) मनोविज्ञान से इस तरह मन और शरीर के द्वन्द्र की 
समस्या को मिटा दिया । 

दूसरी ओर व्यवहारवादों मनोविज्ञानियो के विचारों ने भो शरीर और मन के 
इन्द्र को अवास्तविक ठहसाया। ये मनोविज्ञान मत फये जगह मस्तिष्क (ब्रेन) 
को महत्त्व देदेवाले विचार से भी सम्तुष्ट नहीं थें। कारण, भस्तिप्क की कार्य- 
प्रघाली का पूर्णचित्र सामने नहीं रहने के कारण यह भी बहुत-कुछ अज्लेम और 
रहस्पपूर्ण या। इसीलिए इन मनोविज्ञानियों ने मन कौ अछूग सत्ता का ही निषेध 
नही किया अपितु मस्तिव्क को जगह परिणाहीय अगो (वेरिफेरल ऑरगन्स), ऐंन्द्रिय 
अग्रो, पेशियों तथा ग्रन्थियो (ग्ल॑ण्ड्स) पर अपना ध्यान केन्द्रित किया। इस 
प्रकार, दृष्टिकोण को विभिन्नता रहने पर भी (जीववादी सम्पूर्ण व्यक्तित्व के अध्ययन 
पर ्क देना ऋहते थे, व्यवह्वरवादी मनोविज्ञान को आआकृतिक विज्ञान के स्तर 
तक झीच लाता चाहते थे) उक्त दोनो सम्प्रदायोंद्वारा मन और शरीर के इन्द्र 
को समस्या को निरयंक और अवास्तबिक घोषित किया गया। रिचर्ड्स ने मन की 
आध्यात्मिक सत्ता का निषेध करते हुए उसका स्नायुवत्न की क्रियाशीरता से जो 
लादात्म्य किया हैँ उसके पोछे उपयुक्त मनाविज्ञानियो द्वारा प्रस्तुत किये गये 
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प्रेरणा, प्रयोजत और आधार के 


विचारों को स्पष्ट प्रेरणा है । 

परम्परागत मनोविज्ञान मे मानसिक क्रियाओं की व्याख्या के क्रम में मन को 
विभिन्न शक्तियों (फैकल्टोज) की कल्पना की गयी थी। यह धारणा बहुत दिनो 
खक प्रचक्तित रही कि मनुष्य की सभी सानसिक क्रियाएँ सन की ज्ञाव (नोइग), 
इच्छा (विलिंग) तया भावना (फोलिग) ज॑सी तीन शक्तियों द्वारा सम्पादित होतो 
हैं। मन की इन तीन दाक्तियों की कल्पना वस्तुत- एक ग्रलत्ृफहमी थी जो ग्रीक 
दार्शनिकों कौ कुतियों के लातित अनुवाद के कारण प्रचारित हुई। अरस्तू ने माच- 
सिक व्यापारों के वर्गीकरण के क्रम में क्रियामूढक सज्ञाओं (जं॑मे “रिमेस्वरिंग' 
आदि के प्रीक पर्याय) का प्रयोग किया था। जब उसकी रचताओं का लातित 
मैं अनुवाद किया गया तो ग्रौक मुहावरे को ठीक से ग्रहण करने के छिए 'फैकल्टी 
इब्द को जोड़ना आवश्यक प्रतीत हुआ। इस तरह 'फैकल्टी आफ रिमेम्बरिंग' 
जैसे शब्द चक पडे / ऋमणः यहू धारणा बेंधी कि मन की कुछ विशिष्ट झज्तियाँ 
होती हैं जिनके द्वारा वह सारे कार्य सम्पादित करता हूँ । मन कौ इन शक्तियों 
को जात, इच्छा तथा भावना जैसी तीन शक्तियों मे समाहित करने की चेप्टो की 
गयी। यह 'फैकल्टी-मनोविज्ञान' रिचर्ड्स को स्वीकार नही हैँ। उन्होने अनेक 
मानसिक क्रियाओ के उदाहरण दिये हैँ जिनमे ज्ञान, इच्छा तथा भावना का 
सम्गिलित रूप देखने को मिलता है। अत मन के इस विभाजन को उन्होने 
अस्वीकृत किया। 

(प्रा) सानसिक घंटनाप्रो का स्वरूप--- मानसिक घंटनाओं की जसी ब्याझया 
रिचईस में की दू बह व्यवहारवादी मनोविज्ञान के अनुरूप हैँ। कहा जा चुका 
हूँ कि यह मनोविज्ञान “चेतना” का निपेशण करके “्यवहार को अपने अध्ययन का 
विपय बनाता हूँ और सारे “ब्यवहारो' को व्याछ्या यह उद्दीपन-अनुक्रिया-सृत्र के 
हारा करता हूँ / इस सम्प्रदाय के प्रतिध्ठापक' वाट्सन ने व्यवहार! को जटिल 
मानते हुए उसे उद्दीपन और अनुक्तिया कौ इकाइयों मे, जिन्हे वे प्रतिवर्त 
(रिफ्लेक्स ) कहते हैं, विश्छेषणयोग्य माना। उन्होंने उद्दीपन ओर अनुत्रिया का 
व्यापक अर्थ ग्रहण किया हे। उद्दीपन से उनका अभिष्राय केवल इन्द्रियों को 
प्रभावित करनेवाली दस्तुएँ ही नहीं अपितु सम्पूर्ण परिस्यिति' हूँ । इसो प्रकार, 
“अनूक्रिया' का अर्थ वे पेशीगत क्रियाएँ हो.नही समझते अपितु पर्यावरण मे छाये 
जानेबाले निश्चित परिणाम समझते हैं। रिचर्ड्सकृत मानसिक घटनाओं की 
व्याख्या ब्यवह्रवादी सनोविज्ञानसम्मत हँ, यह चीचे की पक्तियों से स्पष्ट हूँ। 

रिचईस के अनुसार, स्नायृतंत्र वह साधन हैँ जिम्रकेए द्वारा बाह्य जगत म्ले 
प्राप्त उद्दीपत उपयुक्त ब्यवह्र के रूप में प्रतिफलित होते हैं। वे मानते हैं कि * 
उद्दीपन और अजनुक्षिया के अनूकूछन (एडेप्टेशन) को प्रक्रयाओ मे ही सारी माव- 
मिक घटनाएँ घढित होतो है। उनके अनुसार, प्रत्येक मानसिक घटना उद्दीपन मे 
उत्पन्न होती हूँ, इसकी कुछ विशेपताएँ होठी हैँ और कार्य अथवा कार्य के लिए 


ड्ररे रिचर्ई स के आालोचना-सिद्धान्त 


सम्रायोजन (एडजस्टमट) के रूप में इसके कुछ परिणाम होते हैं।?३ 
किल्तु स्चिडस व्यवहारवादी मतोविद्ञान के पूर्णण अनुयायी नहीं हैं॥ व्यवहार» 
बादी अन्तरीक्षण (इण्ट्रॉस्पेक्भन) पर भरोसा नही करता और “चेतना को मान्यता 
नही देता। किन्तु रिचईस का कयन हूँ कि मानसिक घटनाओ कौ विशेषता को 
कभी-कभी अन्तरीक्षण से जाना जा सकता हूँ । उनके बनुसार, जब किसी मानसिक 
अभटता का अनुभव होता हूँ तो वह 'चेतवा” कहल्यती हँ और जहाँ उसका अनु> 
भव नही होता वहाँ वह अचेतन रहती हूँ ।7£ इस तरह रिचर्ड्स फ्रायड के समात 
चेतन और अचेतन मन की स्थिति को स्वीकार करते हैं। 
ऊपर कहा जा चुका हूँ कि रिचर्ड्स मन को आवेगजाल (सिस्टम ऑफ 
इम्पल्सेज) के अतिरिक्त और कुछ नहीं मानते। आवेग की परिभाषा वे इस रूप 
में देते हैं उद्दीपन से आरब्ध होकर कार्य मे परिणत होनेवाली प्रक्रिया, जिसमे 
कोई मानसिक घटना घट सकती है, आवेग कहलाती हूँ ।73 रिचर्डूस के अनुसार, 
मनुष्य के ससलनभ प्रतिवर्त भी अन्योन्याश्रित आवेगो के पुज होते हैं। किसी भी 
मानवीय ध्यवहार में सम्बद्द आवेगो की वहुत अधिक सख्या रहती हूँ । मनोविज्ञान 
का सम्बन्ध वे जटिल आवेगो में ही मानते हैं। 
रिचइंस ने आवेगो को ही अपने मनोवैज्ञानिक मूल्य-सिद्धान्त का आधार 
बनाया हूं। आवेगो के क्रमवन्धन (मिस्टे मेटाइजेशन) तथा सघटन (आगर्गेनाइजेंशन) 
में ही वे मूल्य का स्वरूप देखते हैं। मनोविज्ञान मे आवेग का अर्थ सामान्यतः 
“बिना सोचे-विद्ारे कार्य को प्रवृत्ति समझा जाता हूँ । इस तरह आवेग उस 
प्राकृतिक या सहेज प्रवृत्ति का नाम ह जो किसी परिस्थिति के प्रस्तुत होने पर 
तात्कालिक प्रतिक्रिया के रूप में उत्पन्न होती है। उहीपन इसका आरभिक बिन्दु 
हूं और कार्य इसकी परिणति॥ उद्दीपन से रेकर कार्य तक की सपूर्णे प्रक्रिया, 
जिसमे कोई सानसिक घटना घट सकती हूँ, रिचईस के अनुसार आवेग है। 
आवेगो कौ संख्या अनगिरत हैँ और उनसे से कुछ के ही अभिधान भाषा भे मिलफे 
हैं। रिचडंस ने इस ठघ्य को स्वीकार किया है।२* इसीलिए वे विशिष्ट आवेगो 
के उदाहरण देने था नाम गिनाने में असमर्थ रहे हैं ओर उनके सामान्य, सूक्ष्म 
स्वरूप का ही संकेत किया हूँ । 
आवेग की परिभाषा के क्रम में उद्दीपन को प्रस्थानविन्दु माना गया हूँ। 
रिचई स अपनी इस मान्यता में किचित्‌ संशोधन करते हुए इसे और स्पष्ट करते 
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है। उनका कथन हुँ कि किसी क्षण अनेक संभावित उहीपनों मे से हम किसे 
ग्रहय करेगे और कोन-से आवेग उत्पन्न होगे, यह इस व पर निर्भर हैँ कि 
हमारो कौतन्सी अभिरवियाँ (इण्टरेस्ट्स) सक्रिय हैं। हमारे भरं(र को संतुष्ट या 
बेचैन स्थिति एवं उसकी आवश्यकताओं पर यह निर्भर करता हूँ । पाकधाला को 
गध का प्रतिचार बुभूक्षित और तृप्त स्थितियों में समान हो नही होता। उद्ौपन 
शारीरिक आवश्यकता के लिए उपयोगी होनें पर ही गृदीत्त होते है जौर उनकी 
अनुक्रिया अशतः हो उतकी (उदीपन की) प्रकृति पर विर्भर करती हैँ, अधिकाशतः 
यह शारीरिक जावश्यकता पर निर्भर करती हूँ। 

रिचिडस के अत सार, इस प्रकार, मनुष्य के अनुभव के दो ज्ञोत हैं और विभिन्न 
स्थितियों भे इनका विभिन्न भहत्त्त हैं। जहाँ तक मन्‌य्य कुछ निश्चित वस्तुओं के 
विपय में सोचता हूँ या उन्हे अभ्युद्धिप्ट कर्ता हँ, वहाँ तक उसका व्यवहार वर्त्तमान 
था अतीत उद्दीपनों की प्रकृति द्वारा नि्धॉरित्र होकर तदुपयुक्त होगा। किन्तु जहाँ 
वहूं अपनी आवश्यकताओं और इच्छाओं की तुष्टि करता हूँ वहाँ उद्दीपोत और 
अनुक्रिया का ऐसा घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं रहता हूँ । रिचईस का कथन है कि उदीपन 
ये हमारे ब्यवहारों की यह आशिक स्ववत्ता विभिन्न मत स्थितियों में दृष्टिकोणो, 
मतो ओर विश्वास्रों को विविधता का कारण हैँ । इस प्रकार को विभिन्नता यह 
बताती ह कि विश्वास और मत शुद्ध बौद्धिक सृष्दि नही है; वे वत्तमान या अतीत 
उद्दौपन से निर्भारित अनुक्रिया के घिन्तत के कारण उत्पन्न तहीं होते अपितु किसी 
क्षणिक या स्थायी इच्छा को धुष्टि के लिए अपनायी गयी अभिवृत्ति (एट्डीट्युड) 
होते है। विचार (थॉट) अपने सही अं में प्रमाण के आधार पर बदछते है पर 
अभिवृत्ति या भावना (फीलिय) सभो प्रकार के कारणों से बदल जाती है! 

परपरागत मनोविज्ञान मानसिक क्रिया को विचार था संज्ञान (कॉस्नीशान), 
भावना तथा इच्छा (विक) या क्रियावृत्ति (कोनेशन) ऊँसे तीन बयों मे रखता रहा 
हूँ। फिन्तु रिघर्डूेस का कथत है कि यह बर्गोकरण कबृतरखागे की तरह की 
आत्यल्तिक रूप से विच्छिन्न प्रक्रिया नही समझा जासा चाहिए; कारण, प्रष्येक 
मानसिक घटेला में मा्मानेद से उपर्युक्त तीनो विशेषताएँ विद्यमान रहती हैं। 
रिचर्ड स सशाद, भावना तथा कियावृत्ति के द्व॑त के स्थाव पर कारण (कॉज ), वैशिप्ट्य 
(कँरेक्टर) और परिणाम था प्रभाव के द्ौत़ को कित्ती मावलिक घटना के मूल 
तस्‍्वो के रूप में स्वीकार करते है। थे सज्ञान, भावना तथा क्रियावृत्ति के स्राथ किसी 
भानसिक घटना के कारण, व॑ झिप्ट्य और प्रजाव का योड़ी दूर तक साम्य दिखाते 
हूँ। जैसे, किसी वस्तु के सज़ान का अर्य उससे प्रभावित होना (काँज] हूँ तथा 
किसी चौज को इच्छा करना उमके प्रति क्रियाशोू होना है। इन्ही दोनों के बीच 
अयूर्ण क्रिया के चेतन अनुपगो की स्थिति है। इन्ही चेतन विशेषताओं में सवेदना 
(सेन्सेशन) तथा भावता (फोलिग) आती हैं, पर दोनो द्ैतों मे आत्यन्तिक ममता 
नही हूँ । उदाहरणार्थ, सज्नान के अन्दर मृहीत बहुत-सी चीजे कियावृत्ति के अन्दर भा 
रि० शा० घिरे 


कद रिचर्ड स के आलोचना-सिद्धान्त 


जाती हैं, जैसे प्रत्याज्या प्रायः सज्ञान के अन्दर समझो जातो हूँ पर उसमे कुछ 
विभिष्ट उद्दीपनों के छिए प्रस्तुत होने की क्रिया क्रियावृत्ति हूँ । इसी तरह भू, 
जिमे प्राय इच्छा के अन्दर रखते हैं, पोषण के अभाव को जानकारी देती हुई 
सज्ान के उन्दर आ जातो हूँ । इन्हीं बातो को देखकर रिचर्ड्स सज्ञान, भावना 
तथा क्रियावृत्ति के वर्गीकरण का परित्याग करके कारण, व॑ शिप्ट्य और परिणाम को 
मानसिक घटताओ के मूछ तत्त्व के रूप में स्वीकार करते हैं। 
रिचई से किसी मानसिक घटना का कारण केवछ उहीपन को हो नहीं मानते, 
रक्‍त को हालत एवं मिर की स्थिति को भी उसका कारण मानते हैं। उनके 
अनुसार किमी मानसिक घटना के कारण का उतना ही अश सज्ञान समझा जाना 
चाहिए जितता सवेदी आवेगो (सेन्सरी इम्पल्सेज) से कार्यान्वित होता हूँ । इसी 
तरह किसो मानसिक घटना के भारे प्रभादों या परिणामों को इच्छा न मानकर 
तश्रिका-तन्न द्वारा प्रेरित उन्ही सचलनो (मूवमेट्स) को इच्छा के अन्तर्गत मानना 
चाहिए जो प्रेरक आवेगो (मोटर इम्पल्सेज) के माध्यभ से प्रतिफलित होते हैं । 
(३) ज्ञान-सिदान्त-- क्सब्याकोचन में ज्ञान-सम्बन्धी सिद्धान्त की आवश्यकता 
रित्रंडस के अनुसार एक ही स्थल पर है जहाँ हम यह निर्णय करना चाहते हैं 
कि कोई कविता सच्चों हैँ या नहीं या दास्तविकता उद्घाटित करती है या नही और 
यदि करतो हूँ तो किस अर्थ में। ऐसे निर्णय का आधार ज्ञान-सम्बन्धी सिद्धान्त हूँ, 
ऐसा समपकर वे अपना ज्ञान-सम्बस्धी सिद्धान्त प्रतिपादित करते हैं। उनके अवुसार 
किसी वस्तु को जानकारी (अवेमरनेस) का अथं उससे प्रभावित होना हैँ । उदाहर- 
गाय, किसो पृष्ठ पर अकित अक्षरों को जानकारी मस्तिप्क के किसी क्रय (जैसे 
रेटिल) पर पढ़े प्रभावों या छाप़ो (इस्प्रेशन्स) तथा मस्तिष्क के अन्य अगो में 
घटित अन्य सम्बद्ध पेचीदी क्रियाओं के द्वारा प्राप्त होतो हूँ । इस प्रकार घढित 
मानसिक घटना अक्षसे को जानकारी हूँ, यह कपन इस कथन के बराबर हूँ कि 
यह घटना अक्षरों के दारण घटित हुई हूँ ५ जहाँ व्यतीत या भविष्य को वस्तुओं 
को हम अभ्युदिष्ट करते हैं वहाँ प्रभाव या छाप सामान्यत- सकेल (साइन्स) होते 
हैं. तथा उनका प्रभाव केबल उन्हीं तक सोमित नही होता अपितु व्यतोत में उनके 
साथ युक्त अन्य प्रभावों पर निर्भर रहता हूँ। रिचडस के अनुसार, सकेत (साइन) 
बह हू. जा कमी मन में क्रियान्वित किसो सपूर्ण संदर्भ (कॉप्टेक्सूट) का अब रहा 
है ६ जद सह पुनः प्रकट होता हं तो! ऐसा लगता हूँ जैसे सदर्भ के शेष अशझ्ों के 
साथ यह उपस्थित हो। इस प्रक्रिया का अध्ययन शब्दों के अब्ययन के सिलसिले 
में स्थिडेस उपयोगी समझते हैं। इसपर उन्होने अपनी 'द मौनिंग ऑफ़ मौमिंग' 


हामक पुस्तक में विचार किया हूँ; ज्ञान का जो सासान्य सिद्धान्त वे मानके रद्द 
वह हूँ : किसी वस्तु को जानने का अयय॑ उससे प्रभावित होना हूँ, प्रत्यक्षत: तब, 
जब हम उमका ऐंन्द्रिय वोध प्राप्त करते हैं और अभ्रत्यक्षत, तब, जब ब्यतोत 
प्रभाव (इम्प्रेश्वन्म) कार्यरत होते हैं। 


ब्रेरणा, प्रयोजन और आधार देश 


(६) झ्रातन्द--- आलोचना में कछाओ के मूल्यनिर्णय के प्रसंग मे प्रायः आनन्द! 
को महत्त्व मिलता रहा हूँ ।/ आलन्दप्राप्ति श्रायः कला का उद्देश्य मानी जाती रही 
हूँ। कहा जा चुका हूँ कि रिचर्डे स कला की इस सुखवादी (हेडोनिस्टिक) धारणा को 
स्वीकार नही करते। वे उस गरुखवादी मनोविज्ञान से सहमत नहीं हैं जो मनुष्य 
की प्रत्येक क्रिया का छक्ष्य आनन्द की प्राप्ति मानता है। कविता का लक्ष्य आनन्द" 
प्राप्ति नही हूँ, इस बात को परिहाप्मपूर्ण ढय से रखते हुए वे कहते हैं कि कविता 
बह पिटारी नही है जिसमे मिठाइयाँ भरी हुई हो।?* अपनी सान्यता को पुष्द करने 
के लिए रिचर्ड्स ने आतन्द' के स्वरूप पर प्रकाश डाला हूँ जो नीचे घस्तुत हूँ। 

आनन्द या निरानन्द को रिचईमस आवेगो को चेतन विशेषताएँ मानते हैं। 
सवेदना, विम्बबृष्टि (इमजरी), भावना, सवेग (इमोशन) तथा पीड़ा (पेन) भी 
उनके अनुसार आवेग्रो की चंतन विशेषताएँ हैं। आवन्द और प्रीडा के सहचर 
व्यवहार को रिचर्ड्स इसलिए उचित नही मानते कि पीश जहाँ चेतना को स्वतः- 
पर्याप्त विशेषता हँ वहाँ आनन्द अपने-आपमे घटना न होकर धटना का ढग हूँ । 
हम कहते है कि हमे आनन्द मिल रहा हैँ । रिचई स को व्याख्या हूँ कि वस्तुतः 
हमें चाक्षुप, श्रौत्र, प्रेरक (मोटर) अनुभव प्राप्त होते हैं जो भानन्दभय होते 
हैं। आनन्द या निरानन्द को रिचर्ड्स सवेदता का आन्तरिक धर्म नहीं मानते 
चूंकि किसी सबवेदता की आनन्दात्मकता अत्यधिक परिवर्तंतशील वस्तु हैँ । सवेदना 
की ऐन्द्रिय विशेषताएँ समान रहने पर भी उराकी आनन्दात्मकता भिन्न हो सकती 
हूँ । उदाहरणार्थ, सवेदना के रूप में एकरूप रहनेवाली कोई ध्वनि कुछ देर तक 
आनन्द दे सकती ह और उसके बाद उबानेवाली ऊूग सकती हूँ । सवेदना (सेन्से- 
जश्न) से भावना (फीछिंग) को भिन्न मानने के मुख्य कारणों में से एक मह भी 
है। ध्वनि का तान (टोन), ऊँचाई (वॉल्यूम) तथा गहनता (इण्टेन्सिटी) उसकी 
ऐसी विशेषताएँ हैं जो उद्दीपत (स्टिमुखस) पर निर्भर हैं पर उसकी आनन्दा- 
ह्मकता बाहरी उद्दीपन पर नहीं, उन कारणों पर निर्भर हूँ जो अभी अस्पष्ट हैं। 
अत. जिस अर्थ में आवाज की ऊँचाई उसका धर्म हँ उस अर्थ में आनन्दात्मकता 
उसका धर्म नहीं। आनन्द को किसी भी सवेदना का धर्म मानने में रिचर्ड्स को 
आपत्ति हूँ ॥ सवेदना की परिभाषा उनके अनुसार इस प्रकार हैँ: कोई भी आंबेग 
अपने विकास को स्थिति में जिसे अनुभूत करता हूँ वहू सवेदना हूँ । सवेदना के 
ऐेल्द्रिय (सेन्सरी) धर्म आवेग की उस स्थिति की विशेयताएँ है। आजन्द-निरानन्द 
को रिविर्डूस आवेग की विशेषता न मानकर उसके परिणाम (फट) मानते हैं। 
जिस त्रणाली (सिस्टम) के अन्तर्गत कोई आवेम रहता हूँ उस प्रणाली मे सन्तुलन 
लाने की सफलता या विफलता को वे आनन्द या निरानन्द कहते हैं। 

अपनी उपर्युक्त धारणाओं के आधार पर रिचर्ड्स आनन्द-निरानन्द की परिभाषा 


पर, शम्ममरधाएए7रज, ९, 70. 


ड्ड रिचिईस के आलोयना-मिद्ास्त 


जाती है, जैसे प्रयाग प्राया समान के अन्दर समझी जातो हूँ पर उसमें कुछ 
विशिष्द उहीपनों के किए प्रस्तुत होने की किया क्ियावृत्ति हँ। इसी तरह भूय, 
जिसे प्राय इच्छा के अन्दर रखते हैं, पोषण के अभाव को जानकारी देती हुई 
समान के अन्दर जा जातो ईँ ।/ इन्हीं दाता को देखकर रिचाईम समान, भावना 
तथा क्रियादृत्ति के वर्गीकरण का परित्वाग करके कारण, वे शिष्टूय और परिणाम को 
मानसिक घटनाओं के मूछ तस्व के रूप में स्वीकार झग्ते है। 

रिचर्ड से किसो मानसिझ घटना का कारण केवल उहीपन को ही नहीं मानते, 

रक्त को हालत एप सिर झछो स्थिति को भी उसका दझारण मानते हैं। उनके 
अनुसार कितों मानसिक घटना के कारण का उसना ही अस्त सज्ान समझा जाना 
चाहिए जितना सवेदी आवेगो (सेन्सरी इम्पत्सेज) से कार्यारिदल होता हूँ। इसी 
लग्ह किसों मानसिक घटना के मारे प्रभावों मरा परिणामा को इक्छा ले मानकर 
तत्रिवा-लत् द्वारा प्रेरित उन्हीं खचलनो (सूथमेट्स) का इच्छा के अन्तर्गत मालता 
चाहिए जॉ प्रेरक आवेगो (मोटर इम्पल्मेज) क माध्यम से प्रतिफलित होते हैं । 

(६) शान-पसिद्धान्त-- काब्यालोचन में ज्ञानन्मम्बन्धी सिद्धान्त फरो आवश्यकता 
रिचईस के अनुसार एक ही स्थऊू पर हूँ जहाँ हम यह निर्णय करना घादते हैं 
कि काई कविता सच्ची हैँ या नहीं या वास्तविकता उद्पादित करती है या नही भौर 
यदि करतो हूँ ता किम अर्थ में। ऐसे निर्णय का आधार ज़ान-मम्बन्धी सिद्धान्त हैँ, 
ऐसा समनकर के अपना ज्ञान-सम्बन्धी सिद्धान्त प्रतिपादित करते है। उनके अगुमार 
डिसी दल्तु की जानकारी (अवेयरनेस) का अय्ये उसमे प्रभाविठ होता हूँ। उदाद्वर- 
प्रार्य, जिमी प्ृष्ठपर अकित अक्षरों को जानकारी मस्तिष्क के किसी अब (जैसे 
रेटिना) पर पढ़ें प्रभावों या छापा (इस्प्रेंघन्स) तथा मस्तिष्क के अन्य अगो में 
घटित अम्य सम्बद्ध पेचीदी क्रियाओं के द्वारा प्राप्त होतो हूँ। इस प्रकार पढित 
मानसिक घटना अक्षरों को जानवगरों हूँ, यद कथन इस कपन के बराबर दूँ कि 
मद घदना अक्षरों के कारण घटित हुई हूँ । जहाँ व्यतोत या भविष्य की वस्तुओं 
को हमर अभ्युद्दिप्ट करते हैं वहाँ प्रमाव या छाप सामान्यत सकेत (साइन्म) होने 
हैं तथा उनका प्रभाव केवल उन्हीं तक मौमित नहीं होता अपितु ब्यतोत में उनके 
साय सथुक्त अन्य प्रभावों पर निर्भर रहता हूँ । रिचईस के अनुसार, सकेत (साशत) 
वह हूँ जा कप्री मन में क्रियान्बित किसों संपूर्ण संदर्भ (क्टेक्सूट) का अग रहा 
हैं ( जब यह पुन प्रकट होता हैं तो ऐसा छगता हूँ ऊँसे सदर्भ के शेप अगश्ो के 
साथ यह उपस्यित हो॥ इस भ्रक्रिया का अध्ययन घब्दों के अध्ययन के सिलसिले 
में स्विडेसा उपयोगी समझते हैं। इसपर उन्होंने अपनो 'द मौनिय ऑफ मोनिग' 
नामक पुस्तक में विचार किया हूं। ज्ञान का जो सामान्य सिद्धान्त वे मानते हैं 
बढ है * किमी वह्तु को जातने का अर्थ उससे प्रभावित होना हूँ, प्रत्यक्षत, ठब, 


जब हम उसका ऐन्द्रिय बोध भाप्त करते हैं और अप्रत्यक्ष: तब, जब बव्यवीत 
प्रभाव (इम्प्रेखन्‍स ) कार्यरत होते हैं। 
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आलोचना में अँगरेजी इमोगन तया उसके हिन्दी समानार्थी भार! झब्द का प्रयोग 
मन के किसी भी ज्यापार का बोध कराने के लिए होता हूँ ।. किन्तु वैज्ञानिक मनो- 
वृत्ति रखने के कारंग रिचईस ने संवेग (इमोशन) को उसके मनोविज्ञानसम्भत 
अर्थ में ही प्रयुक्त किया हैँ । 'प्रिसिपुल्स' के तेरहवे अध्याय में उन्होने सवेग 
(इमोशन) के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए सामान्‍य सवेदनीयता या साववंदेहिक 
सवेदनपुज (को-एनेंस्थेसिया) से उतका सम्बन्ध स्थापित किया हे) काव्यानुभूृति में 
सवेगो का योगदान रहता है, अतः उनकी ग्रकृति जानना आवश्यक है । 
रिचरईस के अनुसार सवेग चेतना के अग है। उद्दीपक परिस्थितियाँ संधूर्ण 
झरीर में व्यापक रूप से सघदित प्रभाव उत्पन्न करती हैं जिन्हे हम चेतना की 
स्पष्टतया छक्षित विशेषताओं के रूप में अनु भूत करते है। आगिक या जैव अनुक्रिया 
(रेस्पॉन्स) के में कछाप (पँटने), रिचर्ड्स के अनुसार, भय, प्लोक, हर्ष, कोध 
आदि सवेगात्मक स्थितियाँ हैं। उनका कथन हूँ कि जब किसी ध्यक्तित की स्थायी 
या सामयिक भ्रवृत्तियाँ जाकस्मिक रूप से विफठ हो जाती हैँ या सौविध्य पाती 
है तो प्राय. भवेग उत्पन्न होते हैं। ये संवेग, उद्दीपन के' क्षण में किसी व्यवित 
के जीवन की आत्तरिक परिस्थितियों पर ज्यादा निर्भर करते है, बाह्य उहीपनो 
की प्रकृति पर बहुत ही कम। इसीलिए सबेग, आनन्द तथा तनिरानन्द को भाषना 
(फोलिग) के अन्तर्गत रखकर सबवेदना से, जो अपनी विशेषताओं के लिए उद्दीपन 
पर अधिक निर्भर करती हैँ, पृथरू किया जाता है! रिचर्डूस सवेग (डमोशन) 
तथा भावना (फीलिंग) के पययिरूप प्रयोग मे आपत्ति करते है। उनके अनुसार, 
“भावना” को आतन्द-निरानन्द का ही वाचक मानना चाहिएं, उसे सवेग (इमोशन) 
कह पर्याय बनातर उचित नहीं, चू/कि सवेग आगरिक सवेदताओं से निमित समझे जा 
सकते है। सवेदनाएँ सज्ञानात्मक तस्वों के समकक्ष भमझी जाती हैं। उनका सम्बन्ध 
वस्तु के ज्ञान से होता हूँ न कि वस्तु के प्रति हमारे व्यवहार, सवेग या अभिवृत्ति 
से! रिचर्द्स के मते में आनन्द तया सकेग का भी एक सज्ञातात्मक पक्ष हूँ। 
आनन्द का सज्ञानात्मक पक्ष यह हँ कि हमे जपनी मानसिक प्रक्रिया के अभ्रकार का 
(यानी सफछ या विफल रूप का) ज्ञान होता हँ। संवेग का स्ज्ञानात्मक पहलू 
यह हूँ कि हमे अपनी अभिवृत्तियों (एट्टोट्युड्स) का ज्ञान होता हँ ) किन्तु सवेग 
इससे भी कुछ अधिक ज्ञाम करा सकते हैं । उदाहरणा्थं, कुछ छोगों मे असाधारण 
वर्णबोध (कलूर-सैन्स) की योग्यता होती हूँ । वे विना सूद्षम चाक्षुप परीक्षण के ही 
रगो का सूक्ष्म अन्तर जान लेते हैं। इसी प्रकार कुछ लोग पहले-पहल पमिलसेवाले 
ज्यत्रितयों के वौतिक' चरिक्त के वियय में तुस्त सहो अनु सान कर छूते हैं। ऐसे ही, 
बच्चा माँ की अभिव्यक्तियो के प्रति असाधारण रूप से सवेदनशील होता है। 
रिवर्स के अनुसार कलाकार प्रायः ऐसी अवधारणाओ या निर्णयों मे कुशल होता 
हूँ ॥, इसी को छोग सदृज ज्ञान (इन्ट्यूबन) कहकर बात को अस्पष्ट कर देते हैं। 
प्रत्यक्षण, (पर्लेप्शन) से आमिक सवेदनाओ का उपर्युक्त हम्तक्लेप सभी कलाओ में 
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इस भ्रकार देते हैं * आनन्द एक प्रकार की (शारीरिक दृष्टि से अनिवार्यत- उपयोगी 
नहीं) सफल क्रिया हैँ तया निरानन्द निरामापूर्ण (फस्टरेंटेड), अव्यवस्थित (केआँ- 
टिक) तथा कुफलछित क्रिया हैँ। आनत्द-निरानन्द उन क्रियाजों के क्रम में उसन्न 
होते है जो किसो अन्य उद्देश्य के लिए प्रेरित होतो हैँ। इसी धारणा के बनुकूछ 
रिचर्ड्स की मान्यता गह हूँ कि मनुष्य के सभी प्रयत्तों का ऊक्ष्य आनन्द कौ 
प्राप्ति और निरानन्‍द से विरति मानना अममूछक हैँ । उन्होंने अपने मत के समर्थन 
मे रिब्रां के उस कयन को उद्ध,त किया है जिसमे आनन्द के लिए आतन्द की खोज 
को दुर्बह और आत्मविनाशक क्रिया माना गया है । रिघर्डूस आनन्द को मूलतः 
एक प्रभाव मानते हैं जो बह सकेत देता हूँ कि विध्यात्मक या नियेधात्मक प्रवृ 
त्तियाँ अपना लक्ष्य प्राप्त कर चुको हैं और सनुष्ट हो चुकी हैं। बाद में अतुभव 
के आधार पर आनन्द कारण बन जाता हँ। अनुभव की सीख पाकर मनुष्य तथा 
पश्‌ अपने को उन स्थितियों में रखते हैं जो इच्छा को जागरित करे और इस प्रकार 
सतुष्टि के द्वारा आनन्द तक ले चले। लेकिन जब आनन्द को ही लरूंद्य मात लिया 
जाता हूँ तो मनोवँशानिक यत्न को विल्लोम स्थिति (इल्वशंन) उपस्थित होती हूँ । 
प्रथम स्थिति से क्रिया नीचे से ऊपर को ओर होतो है और दूसरी स्थिति में 
(यानी आलन्‍्द को छट्ष्य बता छेने में) ऊपर से नौचे की ओर यानो भस्तिष्क से 
आगिक कार्यो को ओर। 
र्विडस का कयन हूँ कि प्रत्येक क्रिया का विशिष्ट लक्ष्य होता हूँ जिसकी 
पूत्ति होने पर आनन्द उत्पन होतो है, पर आनन्द क्रिया का लक्ष्य नहीं है) 
इसीलिए उनके अनुमार आनन्दप्राप्ति के छिए कविता पढ़ना अपर्याप्त दृष्टिकोण 
का परिचायक हूँ यद्यपि कविता पढ़ लेने पर आलन्दप्राप्ति सभव हैँ । आनन्द को 
मुख्य छद्षय के रूप में रखना अवधान (एडेन्शन) की गछती का उदादरण हूँ । 
आतनन्दप्राप्ति के छिए कोई व्यक्ति कविता पढ़ता हूँ, यह मातना रिचर्डूस की दृष्टि 
में वैसा ही बेतुका हूँ जैसा यह मानता कि कोई गणितज्ञ किसी समस्या के समाधान 
में आनन्दश्राष्ति के लिए प्रवृत्त होता हैँ ॥ कविता पढ़ने मे था समस्या के! समाधान 
में बहुत आनन्द मिल सकता हूँ पर यह आनन्द बस्तुत उक्त क्रियाओं का छढ्य 
नहीं हं अपितु उनकी प्रक्रिया में उत्पन्न वस्तु हूँ, ठीक उसी तरह जंसे मोठर- 
साइकिल चलने की प्रक्रिया मे उत्पन्न शोर उसके चलने का कारण नहीं हूँ अपितु 
उसके चलने की सूचना देनेवाला हैँ । रिचर्डंस का मत हूँ कि इस बात को न 
समझने के कारण ही दुयान्त नाटको के सम्बन्ध मे गलत दृष्टिकोण का प्रचार हुआ 
हूँ ॥ उनका विश्वास हूँ कि यदि वई सवर्थ या कॉलरिज आज लिखते तो काव्यात्मक 
मूल्य के वर्णन में “आनन्द” की जगह कोई दूसरा शब्द प्रयुक्त करते।२९ 
(ड) खबेग तथा सामान्य सवेदनोयता (इमोशन ऐण्ड को-एनैश्येसिया )-- 
76. 80, 2. 97 
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प्रस्तुत किया जा रहा हूँ। 

रिचइं स का मत हूँ कि हमारे अनुभव को समृद्धि और सकुलता स्मृति पर 
निर्भर हूँ जिसे दे विगत अनुभूतियों को ग्राव. फिर से जीवित करना मानते है। 
जब भी कोई उद्दीयत यूहीत होता हैँ तो वह अपने पीछे छक छाप छोड़ जाता 
हैँ । इस छाप को फिर से जिलाया जा सकता हूँ और चंतना तथा व्यवहार मे 
इसका योगदान प्राप्त हो सकता हूँ। हमारे व्यवहार की व्यवस्था इन विगत अनु- 
भूतियों के प्रभाव पर निर्भर हूँ । स्मृति जीवित्त ततुओं की ऐसी बिचित्नता हूँ 
जिसके द्वारा अतीत वर्तमान के व्यवहार को प्रभावित करता हे । 

इन प्रभावों का बोध हमे किस प्रकार होता हूँ, यह मतोविज्ञान में सर्वाधिक 
दुर्वोध विषय बना हुआ हूँ। रिचर्ड्स का कथन हूँ कि अब स्मृति की व्याख्या 
तजत्रिका-मार्गों दे! सौविध्य तया चेतोपागम (साइनैप्सेस) में अल्प प्रतिरोध के रूप 
में को जत्ती हूँ । पर रियर्डस स्मृति के सम्बन्ध में सनोविज्ञानियों द्वारा दी गयी 
व्याख्याओं को अप्रूर्ण ओर अपरिप्रक्व मानते हैं। स्मृति की व्याख्या के लिए प्रति- 
पादित “मार्ग-मिद्धान्त' (पाथवे थियरी) ररिचर्ड्स के अनुसार मन्‍्तोषजनक नहीं हूँ । 
अनुभवों के कुछ स्थिर मार्गों को मानना और उन अनुभवों के विभिन्न सम्वन्धो के लिए 
कुछ भिन्न मार्गों को स्वोकार करना, उनके मत में, हमारी अनुभूति और व्यवहार 
की महीं व्याख्या नहीं कर पाना है। रिचर्ड्स ने अपने मत के समर्थव में वान 
क्राइज तथा कॉफ्का के इस भत का उल्लेख किया हूँ कि यह तथ्य कि हम उन 
स्थितियों मे भी वस्तुओं को पहचानते हैं जिनमे नितान्त भिन्न तत्रिका-मार्ग निश्चय ही 
बलग्त रहे होगे, स्मृति की मार्मीय! व्याख्या के लिए प्रतिकूल पढ़ता है । रिचईस 
सेमॉव के इस कथन से भी सहमत नहों हैं कि 'जब हम किसी ग्रीत को सौवी 
चार सुनते हैं तो केबछ ग्रायक को ही नहीं सुनते, निन्‍्यानवे स्मार्त आवाजो का 
महसंगीत भी खुनते है!। 
... रिचर्ड्स की धारणा हूँ कि हमे इस अधूरी माल्यता से अछ्य रहना ही हूँ 
कि अ्प्तोत की पुनशावृत्ति के लिए उसका मन में रिकॉर्ड! रहना जरूरी हूं । 
प्राचीन साहचर्यवादियो (एसोमियेशनिस्ट्स) का सत था कि ये रेकॉर्कस अलूगन 
अलग 'सेलो' से छोटे पाने पर अड्धित रहते हैं। अवेक्षाकृत नया भत यह था कि 
संवाहन के श्रोतों को धनीभूत करके दे बड़े पैमाने पर सुरक्षित किये जाते है। 
स्चिईस के अनुसार इनमे से कोई भी मत पूर्ण नही हूँ। इसीलिए वे स्मृति+वी 
अपनी नवीन व्याड्या देते हैँ जो नीचे प्रस्चुत हूँ । 

रिचई मे स्मृति को व्याख्या के लिए मन््‌ष्य में एक ऐसी ऊर्जा-सहति (सिस्टम 
आफ एनर्जी) की कल्पना करते हैं जो बहुत जटिल और अत्यन्त सूक्ष्म ब्यवस्थाओं 
को छिये हुए हो जोर जिसमें द्यिर विरामो (स्टेब्ल प्यादजेंज) को जतगिनत 
सब्या हो। वे कहते हैं कि इस ऊर्जा-महति को एक विराम से दूसरे विराम तक 
अधिक सुयिधा के साथ इस तरह निश्षिप्त करने की कल्पना की जाय कि प्रत्येक 





झ्द रिवर्स के आलोचना-खिद्धान्त 


सक्रिय रहता है।इस प्रक्रिया का महत्व कम नहीं हैँ, पर इसपर ध्याव नहों 
दिया गया हैं। रिचिर्डस का कयन है कि वस्तुओं को जानने का उपयुक्त छगे 
जातने के असर प्रह्मारों से निताल्त भिश्न कोड़ि का नहीं हूँ । इसलिए वस्तु के प्रति 
भ्रावता के किसी विचित्र सम्बन्ध की कल्पना इसटो ख्याख्या के लिए करना उचित 
नहीं है । किसी भी स्थिति भे मवेदना अपने झाग्ण पर हो आधृत रहती हूँ । 
रिचिईई मे सवेगात्मक अतुभव की दो मूझ्य गिशेकताएँ बताते हैं, एक तो सरोर 
के जगो भे महानमूतिक प्रणालियों (सिस्टम्म) के द्वारा ब्याप्त प्रतिक्रियाएँ और 
दूसरी, डृछ निश्चित प्रकार की क्रियागीलता के लिए प्रवृत्ति4 औँत या रक्तमिराओी 
के में ध्यापफ परिवर्तन, जो प्राय पसीने और प्रन्यियों के खराब के रूप में रपका 
होते हैं, उन परिस्थितियों को अनुक्रियाओं के रूप में प्राय होते हैं जो किसी सहज 
प्रवृत्ति (इन्मटित्रट] को कार्यरत करनी है। इल परिवर्लनों के परिणामस्यरूप शरी्द 
के भीतर उत्पन्न होनेवाली खवेदनाओ का एक ज्वार चेवना में उपस्यित होता हैं । 
यह प्राय स्वीकृत हैँ कि ये भवेदनाए किसी सवेग को विशिष्ट घतता का मुझ्य 
अंग हैं। रिलंईस का कथन हां कि संेग्-सम्दन्धो सिद्धान्त को व्यादतरा से इस 
संवेदनाओ के बिस्तों (इमेज) पर अपर्याप्त ध्यान दिया गया हूँ। पनका मत हूँ 
कि भय को वस्तु के उपस्थित न रहने पर भो भय के उत्सन होने को बात की 
स्याझपा उक्त मवेदनाओं के विस्डों की सला मानकर को जां सकती हूँ जो (विम्ब) 
भय को वस्तु का स्थात लेझकश भय का कारण बनते हैं। इसोल्णि! शिख्डूस के 
अनुमार, उक्त सवेदवाएँ और उनके बिस्‍्त्र किसी आदेगात्मक अनुभव का एक मुख्य 
अंग हैं और आवेग के विशिष्ट रग, आकार ओर तोतता आदि के कारणभूत हैं। 
पिन्तु उनमें भी अधिक महत्त्वपूर्ण चेतना के वे परिवर्सन हैं जो स्नायुनलत्न को उन 
प्रतिक्रियाओं के कारण उत्पन्न होते हैं जो उद्दीपक परिम्धिति के प्रति पेशीगत अनु 
क्ियाओ को नियत्रित करतो हुई गतिनियवण करती हैं। भय के मामले में भाग जानें 
या छिप जाने के आवेग में लेकर विश्ी प्रिय मत प्र आक्रमण होने पर उम्रको 
सामना करने के छिए अपने भीतर को गयी समाग्रोजनाएँ प्राप्ठ करने तक की 
मारी बाते इनके अन्दर आ जाती हैं। रिचईस के अनुसार, किसों परिस्थिति के 
अत्यक्षण से छेकर उसका सामना करने के प्रकार को प्राप्ति तक एक असाधारण: 


पैचीदी प्रक्रिया उत्तन्न झोती है जो सवेग्रात्मक अनुभव की अवशिष्ट विम्वेपताओं 
का निर्माण करती है । 








__ () सुपृति---कोई पी ऐसी मानसिक किया नहीं है जिससे स्मृति का दस्त- 
लेप न हो। काब्यावुभूति में कल्पता रा कितना योगदान रहता है, इसे बताने की 
आवश्यकता नहीं। कल्पना में स्मृति का सुपरिचिन रूप देखा जाता हैँ। अतः काब्या- 
नुभूति एव कल्पना के स्वरूप को समझने के लिए स्पृति का स्वरूपवोध आवश्यक 
हैं। रिविईस ने स्मृति-म्बन्धी सनो॑ज्ञानिक मतों का उल्लेख करते हुए अपना: 
विशिष्ट बत निर्धारित किया हैँ। उनके स्मृति-सम्बन्धो विचारों का सार नोचें 





प्रेरणा, प्रयोजन और आधार ४१ 


बिम्बों के सचेत होने की मात्रा की दृष्दि से! ऐसे छोग भी, जो विम्बन्बीध से 
चचित दी रहते हैं, इस तरह का व्यवहार करते हैं कि उनमे भी कुछ वैसी ही प्रक्रियाएँ 
- कार्यरत हो जैसी अत्यधिक विम्बन्योध करनेवाके ब्यक्षित में कार्यरत रहती हैं! 
(ए) भर्तिवृत्ति (ऐट्रोद्युअ)-- रिचईस में काल्पनिक और आरभमाण 
क्रियाओं (इन्सिपिएंट छेक्शन्स) को अभिवृत्ति फहा है । बे मानव-अनुभूतियों में 
अधिवृत्तियो का महत्त्वपूर्ण स्थान मानते हैं। उनके अनसार कविता के भाया सभी 
मुल्यवान्‌ प्रभावों को व्याख्या अभिवृत्ति के रूप में की जा सकती हूँ किन्तू आलोचना 
में इनपर बहुत कम ध्यान दिया गया हूँ । रिचर्ड्स ने अभिवृत्तियों का स्वरूप 
स्पप्ट करने के छिए काल्पनिक और आरभमाण क्रिया की विस्तृत ब्याख्या दी 
ह£ जो नीचे प्रस्तुत हूँ । 
रिचर्डस के अनुसार स्मृति का हस्तक्षेप मेवछ सवेदताओं और सकेगों तक ही 
भीमित नही हूँ, हमारे सक्रिय व्यवहारों में भो उसे देखा जा सकता हूँ। किसी 
पैशीय निष्पा्तता (मस्क्यूलर एकॉम्प्लिब्सेट) की प्राप्ति में, उद्ाहरणार्थ, नृत्य में, 
हम इसे देख सकते हैं। हमने जो अतीत से किया है बह हमारे बर््तमात के बार्य 
को नियत्नित करता हैँ । जिस तरह किसो वस्तु का प्रत्यक्षण और प्रत्यभिज्ञा (जंसे, 
यह वृक्ष है) सम्बद्ध ऐेन्दिय प्रणाली में वियम (प्वाइज) उपस्थित करता हूँ 
(जिस कोहलर ने 'क्लोजर' कहा हूँ) उसी तरह फोई कार्य प्रेरक भ्रणाली 
(मोटर सिस्टम) में बंसा ही सतुलित विराम उत्पन्न करता हूँ। किल्तु ऐन्द्रिय 
था सवेदी प्रणाली तया प्रेरक प्रणाली एक-दूसरे से स्वततव न रहकर साथ-साथ 
कार्य करती हैं अत प्रत्येक प्रत्यक्षण (पसंप्शन) में आरभमाण क्रिया के रूप 
में एक अनुक्रिया निहित रहती हैँ । हम इस तथ्य को प्रायः हजरअन्दाज कर जाते 
हैं कि हम हमेणशा कितनी दूर तक प्रारभिक समायोजन (एडजस्टमेट) करते हैं, 
इस या उस ढग से कार्य करने के लिए तैयार होते रहते है। यही तैयारी, यही 
आरक्षिक समायोजन आरभमाण क्रिया हैँ जो प्रकट क्रिया (ओवर्ट ऐक्शन) से 
बहुत-कुछ उसी तरह मम्बद् हँ जिस तरह विम्व स्रवेदसा के साथ सम्बद्ध रहता 
हूँ। किस्तु इस काल्पनिया किया को पढुचनना और इसपर प्रयोग फ़र पाना 
कठिन होता हूँ। हटीक, 
रिचर्ड्स को धारणा हूँ कि किसी भी क्रिया के घटित होते के पूर्व उसके 
लिए. धाथमिक समायोजन या व्यवस्था आवश्यक होती है जिससे एक अग दूसरे 
के रास्ते में वाधक न बने । उनका मत हूँ कि यह प्राथमिक समायोजन चेतना का 
मंघत' विर्माण ऋरता है यदि अधिकारी सकोकिजेशतियों का मत इसके अठिहूछ ही) 
जो भी हो, मनुष्य के अनुभवों मे उक्त आरभमाण या काल्पनिक क्रिया का महत्त्व 
असदिग्ध हूँ) लिप्स, ग्रूत आदि ने भावतादत्म्य (एम्पेथी) के सम्बन्ध में जो कार्य 
किया हैँ उससे स्पष्द होता हँ कि सनृप्य जब सागीतिक रुपों का प्रत्यक्षण प्राप्त 
करता हूँ तो उसके प्रत्यक्षय के समथ-साथ प्रेरक किया सलग्न रहती है । 


ष्् रिचर्ड,स के आलोचना-पिद्धान्त 


विराम शरीर-यव वी सपूर्ण शक्ष्यों का परिणाम हो। वे पुनः कल्पना करते को 
कि मान लीजिए कि स्थितिविभेष का आशिक प्रत्यागमन, जिसने पहले 
स्थिर विराम को समव बनाया था, इसे अस्थिर परिस्थिति मे निश्चिप्त करता है 
जिससे यह बड़ी आसानी से पहले विराम को पुन प्राप्त करते हुए सामान्य अवस्था 
प्राप्य करता है। रिचिडंस के अनुसार इस प्रकार की व्यवस्था स्मृति-प्रक्रिया को 
निर्दिप्ट कर सक्त्ने भें समर्थ हूँ । इसमे रेकॉर्ड रखनेवाछ़ो वात बिलकुल नहीं मात्री 
गयो है । 
स्मृति-सम्बन्धी उप्युकत्र काल्यनिक व्याख्या को रिचर्ड्स नें एक उदाहरण देकर 
स्पष्ट किया हैँ ॥ वे कहते हैं कि एक ऐेसा ठोस पदार्थ छिया जाय जिसके अनेक 
अनीक (फेसेट) हो और उन जनीकों से में वह किसी भी जनीक पर स्थित 
रह नकता हो। यदि हम इसके विविध अनोको में से किंसो एक पर सतुलछित करने 
की चेंप्टा करे सो यह सबसे नजदीकवाले अनीक पर जवेस्थित होगा। तद्रिका-तंत्न 
में पत्वेंक स्थिर विराम एक खास 'मिट' या परिस्थितियों के प्रकरण के दारा 
निर्धारित हला है, बह ग्चिडेस की मान्यता है। इस प्रकरण की सदस्यता 
अनीक के मामीप्य से मेल खाती हैँ । प्रकरण का आशिक प्रत्याग्रमन पूरे तत्न को 
इस तरह का व्यवहार करने के लिए प्रेरित करता हैँ मादों वे परिस्थितियाँ वर्त्तमान 
हैं. जिनका अमी अम्तित्द नही हैं॥ स्मृति थे लनिवार्यत मही होता हूँ । 
दिचईस स्वीकार करते हैं कि उनके द्वास दो गयो स्मृत्ति कौ उपर्युक्त व्याख्या 
अमसतापजनक, भट्टर्ण नया अनुमान बी प्रवलता से युक्त है तथापि वे इसी व्याख्या 
के पक्ष में हैं। कारण, स्मृत्ि-मम्यन्धी 'फथवे-सिद्धान्त तथा “आरशकिवल'-सिद्धान्त मे 
भी वे उपर्युक्ष तुटियाँ देखते हैं। दूमरी तरफ, उनको व्याख्या में उक्त दो सिद्धान्तो 
को अन्य कमियाँ नहों पायी जावो, ऐसा उनझा विश्वास हूँ । उदाहरणार्थ, अनुभवों 
के वे कुंछ सयोजन दी व्यों सम्बद्ध (एसोसियेटेड) होते हैं जो स्थिर विराम 
ल्थते हैं, इस बात को ब्याज्या उपर्युक्त प्रस्तावित स्मृति-मिद्धान्त में हो जाती ही । 
कोई भो वस्तु अनगिनत विविश्व पक्षा्र के खाय उपस्यित होने पर भी क्यो पहचान 
ली जाती हैं, इस बात को भी व्याब्य इस सिद्धान्त से हो जाती है। रिचर्ड्स 
के नुसार, उनके सिद्धान्त का एक र्वभ यह भी हूँ दि यह मनोविज्ञानियों को 
आओत्मजाद (ऐनिमिज्म) के प्रछोमन से वचा छेता हैँ। रिचईस की घारणा है कि 


प्रतिवर्त-चाय (रिफ्लेक्स आकं) के सवना-यत्र के विषय में चूँकि समनामयिक 

पृबकल्ननाएं (हाइप्रोयेसेस) सदोपजनक नहीं हैं अतः आत्मा की सत्ता में विश्वास 

करने को निराश प्रवृत्ति उत्पन्न होते हूँ | स्मृति की अधूरी व्याख्या इस प्रवृत्ति 

के जन्म दे सकठी हूँ अब स्बिईमस ने उसकी अपेक्षाइत अधिक खतोपजनक ब्याख्यो 

करने वा यत्व हिया हूँ । 

के पा ले का केयन हूँ कि स्मृति क्या सुयरिचित रूप चाक्षप विम्बों मे देखते 
भखता हूं। मृत्तिविधान परे दयक्तिि- मित्नकएँ बहुत अधिक होती हैं, विशेषतः 





प्रेरणा, भ्रयोजन और आधार ४३ 


भिन्र होता है। रिचडंस के अनुस्तार जीवन के सामान्य अनुभवों रो कछागत 
अनुभवों का यह अन्तर ओर कुछ नही, समन्वय पानेवाछे आवेगों की अल्प संड्या से 
निर्मित अनुभवों तथा उनकी अधिक सछ्या से निर्मित अदुभवों में जो सामात्य 
अन्तर होता हँ उसो का विज्लिष्द रूप हूँ ४ 
रिबिडस का मत हू कि विभिन्न प्रकार के आवेगो को अधिक संख्या में समन्‍्वय 
छाने का परिणाम प्रायः यह होता है कि कोई प्रकद क्रिया घदढित नही होती। 
सुविकस्तित मनुष्य भें प्रकट क्रिया की अपेक्षा काल्पतिक ओर आरभमाण क्रिया का, 
जो पेशीय सचछन कौ सीमा तक नही जाती, अधिक महत्त्व है। कुशाग्र एवं परिष्कृत 
बुद्धि के व्यक्ति तेया मन्दधी भे यह अन्तर हूँ कि तेज वृद्धि का व्यक्ति प्रकट 
क्रिया के स्थान पर काल्पनिक क्रिया को अधिक मात्रा से प्राप्त बारता हैँ जबकि 
मन्दधी व्यक्ति को प्रकट क्रिया का अधिक सहारा छेना पइता है। कछा हारा 
उत्पन्न जनुक्षियाओं के साथ भी यही स्थिति रिचईस मानते हे। कलाओं के सम्बक्‌ 
बोध का अर्थ अपेक्षित अनुक्रियओं को काल्पनिक या आरभमाण स्थिति मे प्राप्त 
करना तथा उनसे परस्पर समायोजन कर पाना हू जनकि कछा के बोध पे वंचित 
रहने का अर्थ अपती अनुक्रियाओं को विना प्रकट क्रिया के रूप मे व्यक्त किये उत्पन्त 
ने कर पाता हँ। कविता के अनुभवी पाठक में किसी प्रकट क्रिया का या संवेग के वाह्य 
चिहमो का अभाव रहना इस बात परत सूचक नहीं होता कि “उसके भीतर कोई 
प्रभाव ही उत्पन्न नही हुआ हूँ । वास्तविकता यह हैँ कि कलाकृतियों से उत्पन्न होने- 
वाली अनुक्रियाएँ अधिकाद स्थितियों मे आरभमाण या काल्पनिक स्थिति में ही रहती 
हैं। ऐसा होना अच्छा ही है भूकि ये अनुक्रियाएँ प्रायः समस्या के समाधान की 
प्रकृतिवाली होती हैं, ये बौद्धिक गवेषणा न होकर सवेगात्मक व्यवस्थापन के रूप “ 
में आप्त होती हैँ तया इन्हें तभो उत्तम रूप 
जिन आवबेगो मे समन्वय एवं सामभस्य कौ 
काल्यतिक अवस्था में ही रहें। पु 
कि कप जिल आरभमाण या काल्पनिक क्रिया कौ व्यास्या की गयी हूँ, उसे ही 
से ने अभिवृत्ति! (ऐंट्टीट्युड) के नाम से पुकारा हूँ। ये क्रिया के छिए 
प्रवृत्ति या झुकाब' हैं। परिस्थितियों से जगायी जाकर ये अभिवृत्तियाँ अम्रख्य और 
टेक प्रकार की ही जाती हैं और इनके सघपे, दमन और चाठ-प्रतिघात का क्षेत्र 
दिस्‍्वीर्य हो ज्वता हैं; इसी कारण अभी तक इन अभिवृत्तियों का वर्गीकरण और 
विश्लेषण काफो नहीं हो सका है। किसी सु भे 


पा छ मानसिक समाणेजन ओे हजारों 
अभिवृत्तियाँ या किया के लिए प्रवृत्तियाँ रह सकती है जो प्रकट पं 


क्रिया के ० 

परिणत नहीं होती । इनका कोई बाहय साध्ष्य वहीं होता, इतकऊी भत्ता अप्रत्यक्ष 
हर ते है गे के 

ब्रम्राण ही मिल सकते हैं। ध है 


से उपलब्ध किया जा सकता है जब,' 
आवश्यकता होती हूं, वे आरभमाण या 


रिबर्ड[स के अनुसार कलागत जनम में जभिवृत्तियो 
है बर्ड 86 दर्भू का महत्त्वपूर्ण 
६ । सैचेवना या बिम्बमृष्टि की दृष्टि से बहुत थोड़ा अन्तर इबनेबागी दो है 


डर रिचर्डस के आलोचना-सिद्धान्त 


रिचईस के अनुसार कलात्मक अनुभवों पर विचार करते समय इस प्रेसक 
फरिया को उपेक्षा नहीं की जा सकठी। 

ऋला के प्रसग मे आवेगो के व्यवस्थापन या समायोजन को घटित करनेवालो 
आरमभिक या काल्पनिक क्रिया का महत्त्व कितना अधिक हूँ इसे स्पष्ट करते हुए 
रिचइस क्वा कयन हूँ कि किसी भी उद्दीपन का स्वाभाविक परिणाम कार्य होता 
हूँ। परिस्यिति जितनी सरल होगी, प्रकट कार्य के साथ उद्दीपत का सम्बन्ध भी 
उतना ही घतिष्ठ होगा और उसी अनुपात में चेतना कम समृद्ध होगी। इस ठख्य 
को रिचर्ड्स ने एक उदाहरण द्वारा स्पष्ट किया हैं। विपम जमौन पर चलनेवाला 
व्यक्ति विना चिल्तन और सवेग के ही अपने कदम को व्यवस्थित करता हुआ 
चलता रहता हैँ किन्‍्नु यदि उस्रे बिलकुल सीधी दालवाली जमीन प्र चलना 
पद्म तो पहले से अनम्यस्त रहने पर उसके मन में तरह-तरह के आवेग और 
विचार उत्न्न होने छगेगें; जैसे, जरा-सी गफलत हुई तो लौटना असभव हूँ. 
आदि-अदि। इस तरह परिस्थिति को जटिलता से मानसिक्त ब्यापारों में मी जटिलता 
आ जाती हूँ और विविध प्रकार के आवेग्रों को व्यवस्थित करने की आवश्यकता 
हो जातो हूँ । उपयुक्त व्यक्ति के लिए उसके विविध आवेगो में (जंसे, सतर्क 
होकर चलना है, लेट जाना हूँ, हाथ से हिसी चीज को पकड़ते चलना हैँ या 
छौट ही जाना अच्छा हूँ) ब्यवस्थापन आवश्यक्त हो जाता हूँ। उक्त व्यक्ति के 
आदेगो में व्यवस्यापन एवं उपयुक्त व्यवहार के झाथ उन आवेगों का समस्वय करने 
के कारण उसके अनुभव को भारी विशेपताएँ ही बदल जाती हैं। स्चिईस के 
अनुसार, भनुष्य के प्राय. सभी व्यवहार या आचरण उसके विविध आवेगो से उत्पन्न 
उन विविध क्रियाओं में समझौते के रूप में घटित होते हैं जो क्रियाएँ उन आवेगो 
को सनुष्द करनेवाली होतो है। उसके आवदेयो मे जितनी अधिक विविधता होगी, 
उसको चेतना में अनुभव को समृद्धि उतनी अधिक होगी। कोई भी परिचित क्रिया 


जब भिन्न परिस्थिति से सम्बद्ध हो जातो हूँ तो उसकी चेतना की समृद्धि मे 
बूद्धि हो जातो हूँ चूंकि नयो परिस्थितियों के कारण उस किया के उत्पादक आवेयों 
के छिए यह आवश्यक हो जाता हैँ कि वे अपने को नये आवेय-समूह के साथ 
समायोजित करें। 





५ उपर्युक्त तथ्य, रिचईस के अनुसार, कछाओ के सदर्लभे से विज्ञेप रूप से महत्व- 
पूर्ण ईं चूंकि कठाओ मे परिचित्र वस्तुएँ अनिवा्यत्र नवोत परिवेम मे अनुभव का 
विपय बनती हैं। उदाहरणार्थ, वृक्ष का चित्र देखते समय हम वास्त्रविक वृक्ष को 
नही देखते बल्कि कुछ ऐसी चोज देखते हैं जिसका प्रमाव वक्ष देखवें के प्रभाव जै सा 
हो सकता हूं $ हमारे इस ज्ञान के कारण कि ड्म वक्ष न देखकर उसका चित्र 
देख रहे हैं, बुक्ष-सम्बन्धी आवेयो को नये परिवेश से उत्पन्न नये आवेगो के साथ 
अपने को समायोजित करता पड़ता हैं। इसी प्रकार रममच पर हत्या के दुश्य 
को देखकर हमारे ऊपर जो प्रभाव पता है वह बाल्तविक हत्या के प्रभाव से 


(ख) विद्वति-विश्लेषण 


६ रिचर्ड्स के आलोचना-सिद्धान्त 


निप्कर्प यह कि रिचर्ड्स का मतोवैश्ानिक दृष्टिकोण किसी एक मनोविज्ञान- 
सम्प्रदाय का पूर्णत अनुगमन नहीं करता। वस्तुत मनोविज्ञान के अति आधुनिक 
दृष्टिकोण यही हैँ कि किसो विशिष्ट मप्रदाय का अनुंगमन करने की अपेक्षा विविध 
मप्रदायों के द्वारा किये गये अनुसधानों और उनसे श्राप्त निष्कर्षों का सश्छेषण ही 
अखित हैँ | “मध्यमार्गी मनोविज्ञान' (मिड्ल ऑफ द रोड साइकॉलोजी) इसी 
दृष्टिफोण का परिणाम हूँ। आधुनिक मनोविज्ञानी सप्रदायों से ज्यादा मनोविज्ञान 
की शाजाओ भें अधिक दिलचस्पी रखते हैं। अत रिचर्ड[स का मनोविज्ञानिक दृष्टि 
कोण यदि सहलेयणप्रघान है तो यह कोई आलोच्य विषय नहीं माना जाना चाहिए। 


द्वितोय अध्याय 


मूल्य-सिद्धान्त 


रिचिइस मूल्यवादों समीक्षक हैं। प्रभाववादी आलोचक को तरह वे कलाकुति 
द्वारा मन पर डाले गये प्रभावों के आलेखन वक ही आलोचना-कार्य को इतिश्री 
वही मानते) उन्होने स्पप्ड कहा है कि आडोचना-सिद्धान्त के आधारभूत स्तम्भ दो 
हैं-- (१) मूल्य का लेखा और (२) संप्रेंपण-ब्यापार (कम्युनिकेशन) का 
विवेचन? 

कसा के सूल्य-निर्णय में ध्ाान्ति-- रिचर्ड्स का सत है कि आलोचको, आधार- 
झास्तियो, शिक्षकों, सौन्दगंझास्तियों आदि के हारा मानवीय व्यापारों को सपूर्ण 
आयोजना में कला के स्थान और महत्त्व को समझ पाने भे ग्रलती होती रहो 
है। जिल्होने उसके महत्त्व को सम्यकर्‌ रूप से समझा ये व्याख्या में श्रवृत्त नहों 
हुए और जो व्याख्या के लिए प्रवृत्त हुए उन्हे भाषा की कठिनता के कारण अपने 
प्रयाप्त में सफलता नहीं मिली। 

सूल्प-साधता में कला फा स्थात--- रिचर्ड्स के अनुसार कलाएँ हमारे भकित 
मूल्य-बिचारो का सुरक्षित भाण्डार हैं।/ वे असाधारण व्यक्तियों के जीवव के ऐसे 
क्षणो की सृष्टि हैँ जब उनका अपनी बनुभूतियों पर अधिकतम नियत्रण और अधिकार 
रहवा हैं; जब अस्तित्व फी वहुविध समभावनाओं के स्पष्ट दर्शन होते हैं और 
संभावित क्रियाओं में सर्वाधिक सुन्दर सामंजस्य प्राप्त होता हूँ, स्वार्यों की अभ्यस्त 
सकीरणणंता या विमूद्रावस्था का स्थान सुधटित मानसिक शान्ति के छेतो हूँ। कहलाएँ 
भाजको के जीवन मे भी ऐसे ही क्षणों की सूष्ठि करती हैं। रिचर्डूस का विश्वास 
है कि अनुभूतियों के मूल्य के सम्बन्ध में हमारे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण निर्धय कछाओं 
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पिल्डआा० घिल्‍्न# पु 


द्वितीय अध्याय 


मूल्य-सिद्धान्त 


रिचईस मूल्यवादो समाक्षक है! प्रभावगादी आलोचक की तरह वे कल्ाकृति 
द्वारा मत पर डाफ़े ग्रये प्रभावों के आलेखन तक हो आलोचना-कर्य को इतिभी 
नही मानते। उन्होंने स्पष्ट कहा है कि आलोचता-मिद्धान्त के आधारभूत स्तम्भ दो 
हैं-- (१) मूल्य का लेखा और (२) सप्रेपण-व्यापार (कम्युनिकेशन) का 
विवेदत |? 

कल्ला के मृल्प-निर्णप में स्राग्ति--- रिचर्डूस का मठ है कि आलोचकों, आाचार- 
शास्त्रियो, शिक्षकों, सौन्दर्यशास्त्रियों आदि के द्वारा मानवीय व्यापारों की सपूर्ण 
आयोजना में कला के स्थान और महत्त्व को समझ पाने में गलती होती रही 
हूँ। जिर्होंने उसके महत्त्व को सम्यक््‌ रूप से समझा वे व्याख्या में प्रवृत्त नहीं 
हुए और जो व्याख्या के छिए प्रवृत्त हुए उन्हें भाषा की कठिनता के कारण अपने 
प्रयास मे मफलता नहीं मिलौ। 

मुल्य-साथना में कला का स्थात-- रिचर्डूस के अनुसार कलाएँ हमारे बकित 
मूल्य-विचारों का सुरक्षित भाण्डार हैं।2 वे असाधारण व्यक्तियों के जीवन के ऐसे 
क्षणी की सृष्टि है जब उतका अपनी अनुभूतियों पर अधिकतम नियक्षण और अधिकार 
रहता हूँ; जब अस्तित्व की बहुविध सभावनाओ के स्पप्ड दर्शन होते हैं और 
संभावित क़ियाओ में सर्वाधिक सुन्दर सामजस्य प्राप्त होता हैँ, स्वायों की अस्यस्त 
सकीर्णता या विमूढावस्था का स्थान सुघटित मावस्तिक शान्ति छे छेती हैँ) कछाएँ 
भावषषों के जीवन में भी ऐसे ही क्षणो की सृष्दि करती हैं।* रिचईस का विश्वास 
हूँ कि अवुभूतियों के मूल्य के सम्बन्ध में हमारे सर्वाधिक महत्वपूर्ण निर्णय कडाओं 
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भ० र्थिर्डूस के आलोचना-प्िदधान्त 


के माध्यम से अकित है किस्तु अबबक मूल्य के अध्येताओं द्वारा कछा के मूल्य का 
बम्पक अध्ययन इसलिए नहीं दी सका कि उनके पास व्याध्या के लिए उपयोगी 
अनोविज्ञान का अमाव रहा और आचारध्ास्त्र का उनपर जनूचित प्रभाव रहा। 
अनुमूतियों के आपेक्षिक मूल्य-निर्णय के लिए कठाएँ उत्तम आधास्तम्थ (डादा) 
अस्तुत करतो हैं यदि उनके प्रति सही दृष्टिकोण अपनाया जाय। 
प्रातोच्क प्लौर सूल्योकत-- रिघिर/ूस नहीं मातते कि मिवम्‌ (गुड़) की 

प्रकृति से सम्बद्ध जिडासा और हइला को परण में कोई सम्बन्ध नही है। इसी फ्रारण 
बे सर्वप्रथम 'शिवम्‌” की सामान्य जिज़ासा मे भ्रवृत्त होते हैं। 'प्रसिपुल्त/ की रखता 
के यूव॑ यह सामास्य विश्वास चल पद्म था क्लि बालोचक का सम्बन्ध कऋजाहँति से हद 
है, उसके किसी बाह्य प्रभाव से नहीं; अत थालोचक को कल्ाकृति में बाहर जानते 
बी आवश्यकता नहीं। इस प्रकार के विधारों से जहाँ कलाकृति को अ्मुसता मिल्ती 
है, जो उचित भो हूँ, यहाँ कला और म॑तिकता के सम्बस्ध-विच्छेद को धारणा की 
प्रोत्माहन मिलता हूँ जो रिचईस को दृष्टि में कलालोचन के लिए दुर्भाग्यपूर्ण हूँ। 
यद्यपि श्रेष्ठ कलाइृतियी के सम्बन्ध में स्यूछ नैतिक दृष्टि से को जानेवाछी आलो- 
चनाएँ (जंसे पलाबेर-कृत 'मदाम ओमेरो' को "ऐन एपॉलोजी फॉर एडरटरम 
रौंग” कहना) कला और भैतिकता के सम्बन्ध-विच्छेद की धारणा के लिए भमतः 
उत्तरदायी हैं, किन्तु इसो कारण इस धारणा का औनित्य सिद्ध नहीं द्वोवा। यदि 
अयोग्य सीतिवादी कछा के मूल्य की गलत व्याख्या करते हैं तो इस कारण कला" 
जोचन से नीतिःविचार का बहिष्कार उचित नहीं कहा जा सकता। कलालोचन में 
स्पूछ नैतिक दृष्टि की प्रबछतता देख नैतिक जिचारों में आलोचकों का विरत हो 

जाना रिचईस की दृष्टि में बसा ही हूँ जैसा नौमहकोमों की द्विाई के कारण 

यौग्य और तुश्ल चिकित्सकों का अपने पेशे से विरत हो जाना; क्योकि रिचईस 

आछोचक को मानव-मन के स्वास्थ्य के लिए उसी प्रकार जिम्मेवार मानते हैँ जिस 

प्रकार डाक्टर को मत्ष्य के धारीरिक स्वास्थ्य के लिए ६ 

जनसख्या को वृद्धि के साथ कहालोचन में अल्यमत और बदुमत के बीच 

संधपं को कढित समस्या उपस्थित हुई हँ। कलासोचन के प्रैमानो पर छानेंवाला 

यह सकद उनके पुत्र:परीक्षण एवं सुरक्षा को आवश्यकता बच्चा देता हूँ । रिचर्डस 

इसीलिए इस बात को आवश्यकता महसूस करते हैं कि न॑ तिकता का ऐसा सामान्य 

सिद्धान्त जनुच्रद्धित हो जिसके द्वारा भानवीय मूल्य-्साधना मे कलाओं के स्थान 

ओर कार्य को सहों व्याख्या की जा सके। साथ ही समय ध्रान्तियों के निराकरण 

के लिए आलोचक के पास उपयुक्त अस्त्र को भी अपेक्षा हैँ । बद्यपि म्यावसायिकता 

के अनुदिन अम्युत्यान से कछाछोचन के पैमानों पर छानेबाछा सकट बढ़ता ही जा 
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मूल्य-सिद्धान्त | 


| 
रहा है, चूकि विकसित प्रचार-साधनों की सहायता से साधारथ कोटि की रचनाएँ 
लोकप्रियता में श्रेष्ठ रचनाओ को प्रोछे छोड दे सकती हैं, पर रिच्डस इस विपय 
भे आस्थावान्‌ है कि न तो मूल्यों को समाप्ति की आशका हूँ और न इसी को 
संभावना हूँ कि लोकप्रियता विशेषज्ञों को सम्मति को जपदस्थ कर देगी। उनका 
विश्वास हूँ कि कुछ अपवादों को छोड़कर अल्पमत का निर्णय बहुमत की अपेक्षा 
अधिक विश्वसनीय है । तथापि आलोचक के थाम इसके लिए पर्याप्त कैफियत 
रहनी चाहिए कि उसका निर्णय बहुमत के तिर्णय से भिन्न होने के बावजूद क्यों 
मान्य होना चाहिए। अत कलालोचन के क्षेत्र मे अल्पमत्त और बहुमत के बीच 
की दूरी को कम करने के लिए तया विशुद्धिवादियों (प्यूरिटनस) और विज्ृत- 
मस्तिप्को (पर्वर्टूस) की उग्र-कठोर नैठतिकताओ से कछा की रक्षा के लिए ऐसे 
मूल्य-सिद्धान्त का अनुसंधान रिचर्ड्स आवश्यक समझते हैँ जिसमे कला को श्रेष्ठता- 
हीनता को सतोपजनक व्याख्या करने की क्षमता हो! 

लिरपेक्ष मूल्प-सिद्धान्त-- ऊपर कहा जा चुका हूँ कि रिचर्ड,स 'शिवम्‌' को 
सामान्य जिज्ञासा आलोचक का प्रमुख कत्तंव्य मानते है। वे मूल्य का सामात्य 
स्वरूप निर्धारित कर करा में उसकी ब्षयाप्ति दिखाते है। वे अपने स्लामान्य मूल्य- 
सिद्धान्त की स्थापना के प्रकरण मे सर्वप्रथम मूल्य को निरपेक्ष, अतीग्रिय और 
अव्याख्येय मातनेवाली विचारणा को उपस्यित करते है और उमकी अग्राह्मता 
का तकंसहित प्रतिपादन करते हैं। मूल्यविपयक इस मत के प्रमुख समर्थक डॉ० 
जी० ई० भूर हैं जिनके विचार उतकी “प्रिकिपिया एथिका' और 'एथिक्स' नामक 
पुस्तकों में प्राप्प है। इस मत के अनुसार मूल्यवान्‌ और मूल्यह्दीन अनुभवों का 
अन्तर मनोव॑ ज्ञानिक शब्दावली में व्यक्त नहीं किया जा सकता। इमके समर्थकों का 
कथत हैँ कि जब हम किसी अनुभूति को अच्छी कहते है तो उसका इतवा ही 
अर्थ होता हूँ कि उम्र अनुभूति में कोई नैतिक गुण या विशेषता विद्यमान हूँ 
जिधको ईप्सित'-ज॑से मतोव॑ज्ञानिक शब्द के द्वारा व्यक्त नहीं किया जा सकता। 

मत नँतिक विशेषताओं को सहजज्नान (इण्ट्यूघन) का विपय मानता हैँ और 
“शिवम्‌' को अव्याब्येय समझता हूँ। इस मत के अनुसार वस्तुविशेष को न॑तिक 
विशेषता का सकेत्रमात्र कर देना तथा वास्तविक 'शिव और “भिव की साधने- 
स्वरूप वस्तु में अन्तर स्पष्ट कर देना मूल्य के अध्येता का कार्य होता चाहिए, 
इससे कुछ अधिक नहीं। इस मत के मादनेवालों के अनुमार केवल कुछ चेतन 
अनुभूतियाँ, जैसे सौन्दर्य को परज, विशिष्ट परिस्थितियों में प्रेम और श्रद्धा के 
माव ही 'साध्यर्प में क्षिव' (गुड फॉर देयर ओन सेक) हैं। शेष बस्नुओं, 
जँसे पुस्तक, माहसिक कार्य आदि को ये साधनरूप में 'शिव' मानते हैं। इस 
प्रकार वास्तविक 'शिव' को ये विचारक अपना साध्य आप, अव्यास्येय और हेतु- 
निरपेक्ष मानते हैं। मूल्य की मनोव॑ज्ञानिक व्याख्या करनेवालों के विरुद्ध इनकी 
आपत्ति यह हूँ कि बे मूल्य की जगह किसी दूसरी वस्तु को ही व्याख्या करते है। - 


हि रिचडस के आलोचना-सिद्धान्त 


इनके जनुसार, शिव का दाछतीयता' से तादात्य करना इसलिए:गछत हैं कि दर , 
वाछतीय वस्तु हमेशा 'दिर्य नहीं होती। 

रिचर्डस फ्री आ्रलोचता-- रिचई से के अनु सार उपर्युक्त मत को विश्दसमीयता 
इस जाध्याश्मिक मान्यता पर आधुन हक कि बुछ ऐसी सत्ताएं हैं जो यस्तुविशेष 
से सम्बद्ध दीखने पर की उसमे परविच्छेद सम्बन्ध से थुक्‍्त्र नही है, यानी वे किसी 
बस्तु के धर्म नहीं हैं॥ 'गोलाई” आएईे विशेपताएँ एऐन्द्रिय नभवों के दिपम हैं। 
इनसे भिन्न 'ताक्कि सम्बन्ध, 'आउश्यवता, 'अमभाव्यता' थादि मन द्वारा प्रत्यक्षतः 
बोध गम्य होने के कारण इन्द्रियातीत हैं। शिव को भो इन्ही में से एबः झाना 
गया हूँ। रिचर्ड्स को इन अतीन्द्रिय आध्यात्मिक मत्ताओं की निरपेक्षता में विश्वास 
करमसेवाले व्यक्तियों के विचारों भे 'भाउवाद' (ऐव्सट्रैकशनिम्म) जग आधिपतय 
दिखाई पढ़ता हैँ जिसे व्यभ्य करते दुए वे “अवरोधनवाद” (आऑब्सट्रवशनिज्म) फौ 
स्ञा देते हैं। यानी इस प्रकार के दिचारो को दे विचासे की प्रणति का बाधक 
मेत़ने हैं। उपयुक्त प्रत्ययो के पतुसधित्सु दाणनिकों को उपमा उन्होंने प्रॉधेरी 
कोठरी में काली बिल्ली को खोजनेवाले व्यक्ति से दी हैँ । उनका मत है कि 
बातचोंत को सुविधा के लिए प्रत्यया (कॉस्मेप्टूस) तथा वम्तुविशेष (परिबुलर्स) 
का पार्यक्य थोड़ी देर के छिए स्वीकार्य हो समता है पर ताहिविय दृष्टि से यहूँ 
पार्सेक्य स्वीकार्य नहीं दो सकता चूंकि ससार में प्रत्ययो और पिशेषों का परार्थे्य 
दिघाई नहीं पद्रता। समसार को प्रत्ययों और विश्तेषों भें विभकत फरके देखने का 
परिणाम रिचिईस के अनुसार ऐसे भिध्या प्रत्ययो की स्वीकृति हू जिनकी भल्‍्दा" 
इम्बर के अतिरिबत कोई सत्ता ह ही नहीं। सौन्‍्दर्यणास्त्र मे 'भौस्दर्य', मसोदिशान 
मे मन लथा जीवविज्ञान में 'जीवन' को निरपेक्ष मत्ता के रूप में स्वीकार करता 
ऐसा ही हूं। इन निरपफेक्षो के प्रत्ति रिचइस को आपत्ति यह हूँ कि ये अत्यन्त 
आकस्मिक रूप से अनुमधान को ममाप्त कर देते हैं। 'दशिव/ की निरपेक्षता की 
विदारणा को भी दे जिज्ञासा के आगे वैसा ही निरकुभ पूर्णविराम मानते हैं। 

अतः रिचर्ड से 'सुन्दस्म', लिवर" जैसे निरपेद समझे जए्ेवाले प्रत्ययों के 
प्रति रद ज्ञनिक दृष्श्कोण अपनाने का आग्रह करते हैं। उन्होंने ज्वास्भाटे का 
उदाहरण देते हुए यह कह हूं क्रि विज्ञान द्वारा पहले ररस्पमण और अव्यप्य्येय 
समझी जानेवाली बहुत-सी वस्नुओ और ब्यापारों की ठकांसगत ब्याण्या की जा 
चुका &। भत्ते. यह जाशा रखनी चाहिए कि विचारजयत्‌ में अभी जो बाते अब्या- 
ख्येय प्रतीत होती हैं उनकी भविष्प में तर्कंसम्मत व्याख्या को जा सदेगी। रिच- 
ई सकता मत हूं कि मूल्य के निरपेक्ष सिद्धान्त का खण्डन करना यदि धभव ने भी 
दो तो भी उसके बदले मूल्य की छुंडी घारणा प्राय दोनो चाहिए जो उच्चो से 
42:48: की के कर 32247: 2 26460 0: हो। उन्होने अलोविज्ञाल 

दाम दी व मूल्यघारणा प्रस्तुत किया हूँ जिसका जिस्तृत 
प्रतिपादन उन्ही के आधार पर नीचे प्रस्तुत है । 





मूल्य-सिद्धान्त श्३े 


मूल्य का मनोवैज्ञानिक सिद्धास्त--मूल्य-सम्बन्धी अनुसंधान के लिए नृवशश्ञास्त्र 
हथा मनोविएलेषणशास्त्र द्वारा जो तथ्य भ्रस्तुत किये गये हैं उनके कारण मूल्य के 
अनूपधित्सु के निराद होने की आवश्यकता रिपर्ड्स नहीं समझते। नृवशश्ास्त्र 
द्वारा विविध जातियो एवं सभ्यताओ की मूल्यधारणाओ मे व्याप्त घोर विपभता 
का जो चित्न प्रस्तुत किया गया हूँ उसे देखकर कोई सोचने को प्रस्तुत हो सकता 
हैँ कि मनुप्पता के लिए श्रेय अथवा 'शिप' का कोई सामान्य सिद्धान्त दूढ़ निकालना 
असभव हूँ । इसी प्रकार मनोविश्ठेषण द्वारा बच्चों के मूल्य-निर्णय के अध्ययन के 
आधार पर बच्चो के आवेगो, इच्छाओ और पसनन्‍्दों का जो चित्र मामने आता हूँ 
बह उन्हे भी निराण करनेवाला हूँ जो जीवन के प्रति आदर्शवादी दृष्टिकोण नहीं 
रुपते। रिचर्ड्स ते तो मानवीय मूल्य-विचारों भे व्याप्त घोर बपम्प मे आवकित 
होते हैं और न मृष्य के आदिम पशुरूप के दर्शक से ही चिन्ता का कोई कारण 
समझते हैं। उनका कथन हूँ कि आल्तरिक मूल्य (इंद्रिजिक वैल्यू) तथा 
साधनस्यख्प मूल्य (इल्स्ट्रमेटल वैल्यू) में अन्तर नहीं देख पाने के कारण ही 
मानवीय मूल्यधारणा से इतनी अधिक विशभिन्नता देखने को मिलती हूँ। तथापि 
रिचर्डंस यह स्वीकार करते हैं कि मनुष्य की अच्छाई-बुराई की धारणाएँ उसकी 
परिस्थितियों और आवश्यकताओ के द्वाया निर्णीत होती हैं। इस तथ्य से हमे बह 
सबक लेता चाहिए कि हम नैतिक विचारो कौ गतिशीलता में विश्वास रखे। 
मनोविश्ेपको के नैतिकता-सम्बन्धी अध्यययन के वियय मे रिचर्डूस का मत है कि यह 
सुविदित हूँ कि मनृप्य के आरभिक आवेग सामाजिक दबावों के कारण प्रच्छन्न हो 
जाते हैं और उनका दिशापरिवत्तंत हो जाता है । रीति-रिवाज, अन्धविश्वास, 
जनभवत आदि के नियत्नण में मन्‌ख्य अपने भीतर तयी सदृजप्रवृत्ियों का विकास 
प्राप्त करता हैँ, क्रमश” वह ससार का अधिकाधिक ज्ञान प्राप्त करता हूँ और 
उसपर उसका अधिकार बढ़ता चलता हूँ | इन सबके परिणामस्वरूप आदिम मानवपशु 
धर्मात्मा के रूप्र में परिणत हो! सकता हूँ, ऐसा रिफर्डूस का विश्वास हूँ! 
रितर्ड स का कथन हूँ कि विकास की प्रत्येक स्थिति में मनुष्य के आवेग, 
इच्छाएँ और झुकाव नया रूप ग्रहण करते हैं और उनमे व्यवस्था एवं क्रमवन्धत 
(सिस्टेमेटाइजेशन) की अधिकाधिक मात्रा प्राप्त होती चलती हे। यह व्यवस्था 
कमी पूरी नही होती। हमेशा कोई एक आवेग या आवेगममूह क्रिसी-त-किसी प्रकार 
दूसरे आबेगों के लिए बाधक होता रहता है या उनसे सघर्परत होता हैँ। 
भनृष्य का सरपूर्ण जीवन आवेगो को व्यवस्थित करने का प्रयास है जिससे उनकी 
अधिकाधिक संख्या को संतुष्टि या सफलता मिक्ले या उनसे से अधिक महत्त्वपूर्ण 
आवेगों को सतुष्द किया जा सक्रे। यहो मूल्य का प्रश्व उठ खडा होता हैँ। हम 
कैसे यह निश्चय करें कि अमुक थाबेग दूसरे की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण हूँ या 
विभिन्न मानसिक व्यवस्थाओों में सेअमुक अधिऊ मूल्यवान्‌ है । रिचर्डूस थे मूल्य कौ. 
व्याध्या में या आवेग्रो के महत्त्वनिर्णय के क्रम में किसी मवोविज्ञानंतर” विचार 


भ्र्ड रिचई स के आलोचना-सिद्धान्त 
को प्रथय नहीं छिपा हैं 


आवेगो को एकस्राओ (एपेटेल्सी) तथा विशुखताणों (एचह्वस्स) से बाँदते हुए 
रिचिई से ने मुल्य की परिभाषा इस प्रन्‍मर दी हैं: कोई भी एसी वस्तु मूल्यवान्‌ 
हैं जो किसी दूसरी समान या अधिक महत्त्वप्र॒णे एपणा को कुठित्त किये बिना हमारी 
क्रमी भुषणा को मतुप्ट करे।$ एफणा को मलुष्डि मे दूघरी एपणाओ के अतिरिक्त 
जौर कोई मनोवैज्ञानिक वाघा रिचर्डस स्वीकार नहीं करते।? उनका कंथन हूं 
कि हर मनप्य अपनी अधिकतम एफप्णाओ की मतुष्टि चाहता हैँ पर एक एपणा की 
सतृष्ठि कर्भर-कर्भी दूसरी एपणा के लिए वाधक हो जाती है । इसीलिए किसी वस्तु 
का मूल्यवान्‌ होना इसी पर वि्लर नहीं कश्ता कि उससे एपणाविशेष को संतुष्टि 
होती हूँ, देखना यह भी होता हूँ कि कहद्ली उक्त एयणा की सतुष्दि के कारण 
उसके समान था उममसे अधिक महत्त्वपूर्ण एपणा बाधित तो नहीं हो रही हैँ । 
मदि अन्य एपशाजों को निराझ्म किये बर्गर कोई वस्तु हमारी किसी एपणा की 
मनुष्द करती है तभी बह भूल्यवान्‌ है जन्यवा उससे प्राप्त होनेवाला सतोप 
अन्य एपणाओ के असतोप के कारण घट जायगा। इस प्रकार नैतिकता का स्वरूप 
स्िईम की दृष्टि थे ऋद्धिफतता के फतिसिवित कौर उुछ नहीं हूँ और आएचएर- 
सहिताएं कामवलाऊपन की सामान्य योजना से अधिक भहर्त्व नदी रखतों।२ 

ऊपर रिखिडस दर दी गयी मूल्य की जिस परिभाषा ऋा उल्केख किया गया 
हैं उसमे एक बात के स्पप्टोकरण को अपेक्षा रह जाती हैँ । एुपणाओ के समान 
या अधिक महर्व की जो बात उक्त मूल्यपरिभाषा मे उल्लिफित्त है उमसे स्वभादतः 
हमौरे सम्मुख यह प्रश्न उठता हैँ कि एपणाओं के महत्त्वनिर्णय का आधार क्या 
हूँ। रिचइंस ने इस प्रश्न का भो समाधान कर दिया हैं। उनका कथन हूँ कि 
आवेगो में एक की दूसरे को अपेक्षा प्रायभिकता स्पष्ट हैं। आवेगो की इस प्राथ- 
मिक्रता का अध्ययन अर्वश्षास्त्रियों द्वारा प्राथमिक आवश्यकताओं और 'गौण 
आावब्यतनताओ के जनर्यत हुआ हूँ। मनुष्य की कुछ आवश्यकताएँ, ज॑से खाना, 
पीचा, सोना, साँस लेबर आदि, अवश्य पूरी होनी चाहिए जिससे दूसरे आवेगो की 
सदुष्ठि सभव हो भके। बुछ अध्दष्यकताएँ तो पत्यक्षत- तृष्त होती हैं, जैसे सॉँस 
छैना, पर कुछ के स्थिए हम भाधनस्वसूप श्रम के पेचोदे चक्र में मसम्त होना 
पडता हूँ | प्राथमिक आवश्यकताओ की सतुध्टि के लिए उदिप्ट इस करियाज्नो कौ 
अस्प क्रियाजो की जपेक्षा प्राथमिकता प्राप्त होती हूँ । साथ ही, अपनी संतुष्टि की 
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आवश्यक झनतत्तं के रूप में ये आवेगों कप एक समूह बनाती हैं जिनकी सतुष्टि शारीरिक 
आवश्यकताओं को घुलता में गौण महत्त्व रखती है । किन्तु चूंकि मनुष्य सामाविक 
प्राणी हूँ अतः ये भी उसके सुखी जीवन के लिए प्रत्यक्षतः आवश्यक हो जाती 
है। आरभ में जो आवेग माधन के रूप में महत्त्वपूर्ण थे और इसीलिए जिमकी 
जगह हम दूसरे आवेयों से काम चला सकते थे, वे समय पाकर असंख्य भिन्न कार्यों 
के लिए आवश्यक हो जाते है । साथ हो, जो वस्तुएँ आरभ में एक आवश्यकता 
की पूर्ति के रूप में मूल्यवान्‌ थी, बाद में दुसरी आवश्यकताओं की सतुष्टि के लिए 
भी महत्त्वपूर्ण हो जाती हैं | उदाहरण के लिए परोश्चाक को ले श्कते हैं जो आज 
एक साथ अनेक आवश्यकताओं की तृप्ति का साधन बनी हैँ। किस्तु रिचर्ड्स 
आवेगों की प्राथमिकता के इन उदाहरणों को उदाहरणमात्र समझते हैं। यानी 
उनके अनुभार मनुष्य के आवेगों की प्राथमिषता की स्थायी सूची नही भ्रस्तुत की 
जा सकती । ये प्राथमिकवाएँ परिवर्ततशील हैं। कभी-कभी आरभ में अत्यत्त गौण 
समझा जानेवाक़ा आवेग बाद में शेप क्रियाओं से प्रम्बद्ध होकर इतना महत्त्वपूर्ण 
हो जाता हूँ कि उम्रके बिना जीवन दूभर हो जाता हूँ । ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं 
जब मनुष्य समाजविच्छेद की अपेक्षा मरण को श्रेयस्कर समझता हूँ। अतः 
आवेगों के भहृत्त की दृष्टि से उनकी प्राथमिकताओं की सूची न देकर 
उनके महत्व का सामान्य सिद्धान्त हो रिचर्ड्स निरूपित करते हैं जो इस 
प्रकार हूँ : किसी आवेग की कुठा से उत्पन्न व्यक्ति को त्रियाओ में दूसरे आवेगों 
द्वारा उपस्थित बाधा को मात्ना प्रथम आवेग के महत्त्व की निर्णायिका हूँ ।९ यात्री 
किमी आवेग का महत्त्व इस बात पर निर्भर हैँ कि उसे कुंठित कर देने पर दूसरे 
आदेग किस मात्रा तक बाधा पहुँचाते हैं; यदि कम बाघा आ्राप्त होती है तो वह 
आवेग अधिक महत्त्वपूर्ण हे और यदि अधिक बाधा प्राप्त होती है तो वह आवेग 
कम महत्त्व का हूँ। 
आवबेगों की संठुष्टि के रूप में मूल्य की जो व्याख्या रिचर्ड्स ने की हू और 
जिम ऊपर की पक्तियों में प्रस्तुत किया गया हँ उससे यह बात स्पष्ट हो जाती 
हैँ कि जीवन में अधिकाधिक मूल्य की प्राप्ति आवेगों के सामंजस्य पर निर्भर हूँ। 
किन्‍्तू रिचिइंस का मत हैँ कि किसी भी व्यक्त के जीवन में आवेगों का समन्वय 
(को-ऑडिनेशन) तथा सामजस्यथ (हार्मोनराइज़ेश्नन) घटित करनेवाछी कोई मनों- 
व्यवस्था सदँव एक समान नहीं रहा करती-- उसमे परिवत्तंन होता रहता हूँ । 
कारण, विभिन्न परिस्थितियों मे विभिन्न मनोव्यवस्थाओं की आवश्यकता होती हूँ । 
जिम्न अनुपात मे कोई मनोब्यवस्था स्थिर रहती हैँ उसी अनुपात में वह त्याग की 
भी माँग करती हँ। अब प्रश्न यह उठता हूँ कि विभिन्न प्रकार की मनौव्यवस्थाओं 
है, ग6 प्गएणाॉभिा०ए शा ३च9फॉ5०, व रची 0८ ५८३३, ६३॥ 0६ ढंथीाएवव लि ०0४ छएपए05४८5 
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५६ रिचर्डस के आलीवना-पिद्धान्त 


में किसे हम अधिक मूल्ययान्‌ मार्से और किसे कम। इस सम्बन्ध में रिचडेस का 
उत्तर हूँ कि जिस मनोव्यवस्था से सानवीय सभावनाओं को कम-से-छम ब्यवचा 
लाजिमो होती है, वह सर्वोत्तप्ट हैँ ॥१ किसो मो मनोब्यवस्था में सभो आवेगों ' 
का पूर्ण सततोधष सभव नहीं हँ। जते बुछ आवेस किसी सीमा तक बुंठित 
होगे ही। अत कितने जावेग किये सीमा वक अतृप्त रहते हैं और उनका कितना 
महत्व है, इत बातो पर किसी मनोव्यवस्था का मूल्य तिर्भर हूँ। रिपईस ने 
प्रप्शाचारी और यत करण के सिकार--दोनो प्रकार के छोगो को मतोव्यवस्थाओं 
को आलोचना को हूँ चूंकि उनको दृष्टि में दोनों को सपनी मनोव्यवस्थाओं के 
लिए त्याग के रूप में काफ़ों कौनत चुकाती पड़ती हूँ । फेवल बुद्धिमता को दुष्ट 
में भी दोनों प्रकार को मवोब्यवस्थाएँ आलोच्य हैं, यह रिचइस का मत हूँ। 
रिचिई से उन छोगो को सोभाग्यणाली मानते हैं जिनको मनोव्यवस्था एक प्रकार के 
समायोश्य शोधनयृह? ९ (क्लि्यारिंग हाउस) का विकास कर खेती है जिसके द्वारा 
विविध आवदेगी के हको को एक-दूसरे के साथ समायोजित करने हुए पूरा किया 
जाता हूँ। रिचर्डूस ऐसे लोगो को इसलिए प्रशमा करते हैं कि इन्हे अधिकतम 
सतुष्ठि मिछती हैँ और जल्पतम दमन तथा त्याग करना पडता हूँ । रिचईस का 
कथन हैँ कि इस बात पर छ्प्रान नहीं देने के कारण ही उनको प्राइतवादी या 
उपयोगितावादी न॑ तिकता पर स्वायंपरायणता का आशक्षेपर किया जाता हैँ । अपराध- 
कमियो को निन्‍दा एक विशेष दृष्टि से रिचर्डूस ने को हैँ जिसका आधार उनको नैतिक 
मान्यताएँ हैं। उनका कथन हूँ कि अपराधकमियों का वास्तविफ घादा पकड़े जाने 
पर मिलनैवाला दण्ड था समाज में उनको प्रनिष्ठाहानि नहीं अपितु महत्त्वपूर्ण 
मूल्यों के अनुभवों को प्राप्त कर पाने से असमर्थ हो जाना है। 

मुख्य या नैतिकता का उपर्युक्त प्रतिपादन व्यवित की दृष्डि से किया गया 
हूँ। किन्तु रिचर्डूस ने उक्त थ॑यक्तिक तौंतिकता को ही सामाजिक सेँतिकता के 
रूप में भी परिणत करके दिखाया हूँ। उन्होने बेन्यम के सूत्रों मे स्वमास्य न॑तिकता 
के वैयक्तिक एवं समष्टिगत पक्षों का उपयुक्त कथन पाया हूँ अतः उन्हें उद्धृत 
भी किया हूं। बेन्थम के ये मूत्र इस प्रकार हैं-- 





(१) किसो कार्य को करते समय सर्देव अ्रत्येक व्यक्तित का वास्तविक उद्देश्य 
उम्रका, अपनी दृष्टि मे, उस समय का सवसे बडा सु होता हैँ। 


(२) कार्यकाल मे सदैव प्रत्येक व्यक्ति का उचित उद्देश्य उम क्षण से लेकर 
जीवन के अत तक उसका वास्तविक सुख हैँ । 
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६७0. बेंक प्रञाको में ऐसे “गृह डो आज: 


र्यच्छा होठ है जड्टाँ विभिन्‍द बैंकों के पारस्परिक देयों को एक- 
दूसरे से समायोजित करके अवश्चिष्ट राफ्ि की ऊदायदी हो; अपने न रत हा 


है यहा स्टेट बेब का 
कार्य अरता है। र्ड स्टेट बके ्तियरिंग हाउस का 


मूल्य-सिद्धान्त | 


(३) प्रमाज के ट्रस्टी के रूप मे समाज के किसी सदस्य के कार्य का उचित 
उद्देश्य सदँद उस समाज का सबसे बडा सुख होता हैँ जहाँ ठक वह सुख उन 
स्वार्थों पर निर्भर करता है जो सदस्यों के बीच एकता के सूत्र होते हैं। 

रिचर्ड स वेन्यम के उपरलिखित सूत्रों को इस संशोधद के साथ स्वीकार करते 
है कि 'सुख' (हैपिनेंस) का अर्थ 'आनन्द' न लिया जाकर “आवेगो की सतुप्दि 
लिया जातय। 

सामाजिक नँतिकता के विपय में रिचर्ईस ने एक पते को बात यह कही हूँ 

कि समूह के नैतिक मानदण्डों की अप्रेक्षा अच्छी मनोव्यचस्था विकृप्तित कर लेने- 
वाले व्यक्तियों के प्रति समाज उतना ही कठोर रहा हँ जितना उसकी अपेक्षा 
बुरी मनोव्यवस्था रखनेवाके व्यक्तियों के प्रति चह रहा हूँ । उदाहरणार्थ, समाज 
सोक्रेतेज या ब्ूनों के प्रति उतना ही कठोर रहा जितना टपिन था बॉंटस्ले के 
प्रति4 अतः रिचर्ड्स किसी व्यक्ति का सामाजिक बहिंप्कार केवल इसी आधार 
पर उचित नहीं मानते कि वह समाज से भिन्न मनोव्यवस्था रखता हूँ या समाज 
के दुनत्दित कार्यकलापो में हस्तक्षेप करता हैँ । समूह और ब्यक्ति' के नैतिक 
मानदण्डो की भिन्नता को रूप विचारणीय हं। समूह और व्यक्ति के इन्द्र में 
अतिम निर्णय बहुमत की इच्छा पर देना रिचर्डेस ठोक नहीं मानते। उनका विचार 
हूँ कि इस सम्बन्ध में आधारभूत सिद्धान्त यह होना चाहिए कि विभिन्न सनोव्यवस्थाओं 
भें से किसके द्वारा अधिक मात्रा में आवेगो की संतुष्टि मिलती हूँ। समाज में 
प्रायः ऐसे लोगो को प्रशसा और आदर मिलता हूँ जिनका जोवन अधिक समृद्ध 
होता हूँ । किन्तु इसका कारण यह होता है कि लोग समझते हैं कि ऐसे व्यक्तितयों 
का वे अपने काभ के लिए उपयोग कर सकते हैं। रिचर्ड्स इसी आधार पर ऐसे 
लोगो की मनोब्यवस्थाओों को उचित और प्रणसनोय नहीं मानते। 

समाज में प्रचलित रिवाजों के प्रति कट्टर असक्ति क्यो रहती हूँ तथा किसी 

भी नवीनता के प्रति क्‍यों असहिष्णुता दिखायी जाती हूँ इसका कारण रिचर्डस यह 
बताते हैं कि जब भी कोई इच्छा किसी दूसरी को खातिर परित्यक्त कर दी जाती 
हैँ तो अपनायी गयी कार्यप्रणाली अतिरिक्त मूल्य आप्त करती हूँ। अतः उसके 
प्रत्ति कट्टर आतक्ति स्वराभाविक हूँ। कोई व्यक्ति अपने व्यक्तित्व मे क्षण-क्षण कितना 
भी अधिक परिवत्तेन क्यो ने महंसूस करे, वह वाहय सामाजिक व्यवहारों फी रक्षा 
में सहयोग देने को विवश है। ईस्वरेच्छा, अत.करण, मौखिक उपदेश, नैतिक 
वन्ध्रन, दडसंहिता, जनमत आदि के द्वारा सामाजिक जीवन में एकहुपता की रक्षा 
की जाती हैं। रिचडंस का मत हँ कि इन तरीकों तथा रीति-रिवाज, परपरा 
या अन्धविश्वात्र के द्वारा सैंतिकता का असली जाधार, मानी समम्वित मनोव्यवस्था 
दास अधिकतम सतुप्टि की प्राप्ति का प्रयास, असाधारण मात्रा तक आच्छन्न हो 
जाता हूँ तभी तो बड़ीन्बड़ो मुश्किले और विपत्तियाँ उत्पन्न होती हैं। सामाजिक 
ब्यवहारों मे एकरूपदा और स्थिरता की रक्षा इतनी यावश्यक प्रतीत द्वीतो हूँ कि 


श्र्ड रिचर्डस के जालोचना-छिद्धान्त 





के छिए कोई भी साधन न्यायोचित मान छिया जाता हैँ, भले हो श्ेय को 
खोज में हमे विफलता हो क्‍यों न हाय छगें। रिच्रड स इसीलिए गतिशील साया: 
जिक नेतिकता के पश्ष में हैं । उनका कहना हूँ कि परिस्थितियों को अपेक्षा 
रिवाज देरी से बदलते हैं पर यह समझ लेता चाहिए कि परिस्थिति का हुए 
बरिवर्तेत नये ढंग को भनोव्यवस्था की संझावता सा देता हूँ। रिचिर्डस के अनुसार 
ब्यतीत नैतिक सिद्धान्ती से बढ़कर मानवता के छिए कप्टकर कोई बात हो ह्ठी 
नहीं मकती। अत परिस्थितियों के द्रत परि्तेन के साथन्साय नेंतिक मानों के 
परिवर्तन को बे थ्रेयस्कर समझते हैं। स्पिडेस ने 

जिस सनोब्यवस्था बी चर्चा अपने मूल्य-मिझ्धाम्त के प्रकरण में सर्ने 
की हूँ उसे वे चेतत योजता का विषय नहीं मानते। उनका विश्वास हूँ कि यह 
व्यवस्था हमारी थे रजानकारी में विकसित होती चलती हूँ; विशेषत' दूसरे ब्यर्कितयों 
में प्रभावित होकर हम अस्तब्यस्त अवस्था से बेहतर व्यवस्थित स्थिति की ओर 
बढ़ते चलते हैं। साहित्य और करलाएँ इन प्रमावों को छाने के मुध्य साधन हैं। 
रिचिईस के जनुमार उच्च कोटि की सभ्यता, जिसका अर्थ मुक्त, वहुविध और 
व्ययंताशू्य जीवन हूं, साहित्य ओर कलाओ पर निर्भर करती हूँ 


बृततीय अध्याय 


कला और नेतिकता 


जीवन-सम्वन्धी मनोव॑ ज्ञानिक मूल्य-सिद्धान्त की स्थापना के पश्चात्‌ रिचर्ड्स 
कलागत मँतिकता के स्वृरूपविश्लेषण भे प्रवृत्त होते है। उनका दावा हूँ कि 
उन्होंने ऐसी नैतिकता की रूपरेखा प्रस्तुत की हैँ जो परिस्थितियों के परिवत्तंन 
के माथ अपने मूल्यों में परिवर्तेत कर णाएगी; जो गृह्यता, निरपेशदा तया यथे- 
उछता से मुक्त रहेगी एवं जिसके ढारार मानवीव प्रथत्नों में का के स्थान और 
मूल्य को भमुचित व्याध्या हो सकेगी। 

सर्वप्रथम रिचर्ड्स सैतिकता की समस्या का अर्थ स्पष्ट करते है। मूल्य की 
व्याठया के क्रम में उन्होंने बताया हूँ कि किसी चीज के मूल्यवान्‌ होने का अर्थ 
आवेगों की सक्रियता तथा उनको एयणाओ कौ सतुप्टि हूँ। अच्छे होने का अर्थ 
सतुध्यिदायक होना हूँ तया अच्छी अनुभूति उम्र अनुभूति को कहेंगे जिसमे अधिक 
महत्वपूर्ण आवेगो को बाधित किये बिना आवेगों की सतुष्टि एवं सफलता प्राप्त हो । 
इस तरह नैतिकता की समस्या (यानी जीवन से अधिकतम संतुष्टि कैसे पायी 
जाय) वस्तुत. व्यक्ति के जीवन में तया व्यक्तियों के जीवन के पारस्परिक समा- 
योजन मे व्यवस्था प्राप्त करने की समस्या हो जातो हूँ । रिचर्ड्स का विश्वास 
हैँ कि बिता व्यवस्था के मूल्य का छोप हो जाता हूँ चूंकि अस्तव्यस्त स्थिति मे 
महत्वपूर्ण एवं तुच्छ आवेग समानतः बुंठित रह जाते हैं। 

कुछा का भास्त्राद मूल्यवान्‌ मन स्थिति उत्पन्न करता हूँ। प्रश्न उठता हैँ कि 
मन स्थितियों के मूल्यवान्‌ होने का अर्थ ओर आधार क्‍या है। रिचिर्डंस का उत्तर 
है कि सर्वाधिक मूल्यवानू मन स्थितियाँ वे हैं जो मानवीय क्रियाओ भें अधिकतम 
और व्यापकतम समन्वव कर थाती हैं तया जो भावेगों के कम-से-कम्र निरोध, 
संघर्ष, अतृप्ति एव प्रतिबन्ध को छाजिमी बनाती हैं। जिस अनुपात में जीवन की 
अ्यर्यता एवं निराशा में कमी होती हूँ उसी अनुपात में मन.स्थितियों को अधिक 
मूल्य प्राप्त होता हँ। रिचड स जीवन की विविश्वता पर बल देते हैं और ऐसे 
व्यवहारपद्‌ छोगों की प्रभसा नहीं करते जिनकी तत्कथित सफलता उनकी अनेक 
भावनाओं के दमन पर आधारित होती हैँ । 

दिवई से किसों एक मनोब्यवस्था (प्लिस्टेमेटाइजेशन) को सर्वेत्तष्ट नहीं 
बताते) उतका कथन हूँ कि कई प्रकार की अच्छी मन्रोब्यवस्थाएँ सभव है और 
जो मनीव्यवस्था एक व्यक्त के लिए अच्छी हैँ वह दूसरे के छिए अच्छी नहीं 
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भी हो सकती हैँ । किसी जहाजी, डॉक्टर, गणितज्ञ और कवि की मवो्यवस्थाएँ 
एकक्‍्समान नहीं हो सकती। साथ ही, अछग-अछूग परिस्थितियों मे अनिवा्मतः 
मूल्य की विभिन्नता प्रकट होती हैँ । प्राृतवादी नैतिकता का तकाजा हूँ कि 
परिस्थितियों को विभिन्नता के अनुरूप मूल्यों में परिवत्तंन लाया जाय। इस तरह 
रिवई से मनोव्यवस्थाओं की विविधता एवं परिवत्तनगोलता के पक्ष में हैं। उन्होनें 
इसी कारण क़िसो विशिष्ट मनोव्यवस्था को सस्तुति न कर मनोब्यवस्था के मूर्ल्य 
का सामान्य निद्धान्त प्रतिष्ठित किया हूँ जिसके अनुमार वह मनोव्यवस्था सर्वोत्तम 
हू जिसमे जायेगों को कम-से-कस व्यर्थता, दमन और अतृप्ति रहे। प्रात्न एव परि- 
स्थिति के जाधार पर मनोब्यवम्थायों को विविधता को स्वीकार करते हुए भी 
रिचई स इसमे विश्वास रखने हैं कि दुद्धितत्ता एवं सद्भावना के द्वारा कोई भी 
व्यक्ति सामान्यतः प्राप्लब्य भूल्यो से बचित नहीं रह सकता। किन्तु इसके लिए 
ने तिक प्रश्नों ले आचारप्मास्त्र को अनावश्यक बातो एवं अधविश्वासों को दूर 
रखने की नितान्त आवश्यकता हूँ । अभी तक ऐसा नही हो सका हूँ। 
सिविदेस को आलोचना से नीतिदियार का सम्बन्धबिच्छेव स्वीकार्य नहीं हूँ। 
वे आलोचना को अनूप्रयोगी वाब्विस्यम नहीं मानते। जवतक समाज के सदस्य 
म्वतर्अ ८5 मूल्यों के अनुभव को पानें छायक नही हो जाते, ठवतक समालोचक की अपेला 
नहेगी हीं। जबतक समाजरूपी गाडी का ड्राइवर पूर्णतः समर्थ महीं हो जाता» 
तबतक्‌ पिछले डिब्बे में रहने वाले गाई को आवश्यकता बनी रहेगी।? समालछोचक ऐसा 
ही पिछले डिब्बे का गा हूँ॥ समाज से बुद्धितत्ता एव सदूमावना जी भी अल्प 
मात्रा में ही पायी जाती हैं जिनकी मूल्यों की प्राप्ति के स्िए अत्यन्त आवश्यकता 
हैँ । ऐसी अवस्था मे जधिकाश लोगो को किसी सहायक की आवश्यकता हैँ ॥ रिच- 
ईडन के अनुसार ममीक्षक ऐसा ही सहायक हूँ जो मन के स्वास्थ्य के लिए उत्तर- 
दायी डाक्टर हूँ। इस्रीलिए सम्मक्षक होने का अर्थ मूल्यों का निर्णायक होना है ॥2 
__अमीक्षक का प्रधान उत्तरदायित्व मूल्यनिर्षय इसल्टिए रिचर्डूस मानते हैं किर 
उनके अनुसार कक्‍लाएँ अनिवायंत: अस्तित्व का मूल्यन हूँ। इसीलिए वे मैथ्यू 
जार्नल्ड की इस टिप्पणो से पूर्णतः सहमत हैं क्रि कविता जीवन को आलोचना हूँ ॥ 
उनका कथन हूँ कि कलाकार अपनी जिन अनुमूतियो को मूल्यवान्‌ समझता रह 
उन्हे अशभिल्िखित करके स्थावित्व प्रदात करने का प्रयास करता हूं ४ उसको ऐसी 
कुछ विद्येपवाएँ हैं जिनके कारथ उसे ऐसो मूल्यवान्‌ एवं अभिलेख्य अनुमूत्तियाँ 
अन्य कोनो की अपेक्षा अधिक प्राप्त भो होतो हैं। कलाकार मानसिक विकास के 
ऊद्ध, व बिन्दु को सूचित करता हूँ । उसको इृति करे मूल्यवान्‌ बनानेवाली अनुमृतियाँ 
आवेगों का ऐसा सामंजस्य प्रस्तुत करती हैं जौसा सामान्य व्यक्तियों मे उपलब्ध 
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गही होता । अन्य व्यक्तियों के मंत्र मे जो आवेग अव्यवस्थित, सपर्परत एवं सश्रम< 
पूर्ण रहते है वे कछाकार को कृतियों मे व्यवस्थित अनुभूतियों के रुप में प्रकट 
होते है। * 

रिचर्डू म मल्यवोध के लिए आतचारशास्व की अपेक्षा का को अधिक विश्वसनीय 
प्रभाण भानते है। उन्होने स्पष्ट कहा हूँ कि मूल्य क्या है और कौन-मी अनु- 
भव सर्वाधिक भूल्यवान्‌ है, यह तबतक नहीं समझा जा सकता जबतक हम 
पाप-पुण्य था गुण-दोप ज॑ज्ले स्थूल एवं सागान्य भावों के रूप में ोचगे के अभ्यस्त 
रहेंगे। उनका मत है कि मूल्य फी सता हमारी अनुक्तियाओ भौर अभिवृत्तियों के 
गृध्य विशेषों (माइन्यूट पिकुछस आफ रेस्पॉन्स ऐंड ऐट्टीट्यूड) भे है। किन्तु 
इन तथ्य को नहीं समझने के कारण लोग अबतक मूल्य का सम्बन्ध आचार के 
सामान्य नियमों और विधि-तिपेधों के साथ जोड्ते आये हैं। इसीलिए करा को 
भअपक्षा भाचारशास्त्र को ओर मूल्यवोध के छिए छोगों का मधिक झुकाव रहा हूँ। 
किन्तु रिथिडस को धारणा हे कि आयास्संहिताओ के स्थुछ विधि-नियेध मूल्य को 
उपलब्ध कराने में हमेशा असमर्प प्रमाणित होते हैं चू"कि मूल्य को आचारणास्त्र 
के स्पूल नियमो मे बाँध पाता कठिन है। 

. रिपस के उपर्युक्त मन्तब्य को स्पष्ट करमे के लिए किचित्‌ व्याख्या की 
अपेक्षा हें। आाचारसहिताएँ पाप-पुष्य, अच्छे-बुरे के वर्गों में वॉटकर हमारे लिए 
आचरण के आदर्श निरुपित करती हैं। सत्य वद', धर्म चर', 'मा गृधः कस्यस्वि- 
दम ज॑से विधि-निषेध-बाकक्‍्यों का आधार यही अच्छेनबुरे! का वर्गविभाजन 
हैं। आचारथास्त्र आचारनियमों के मूलभूत रिद्धान्तो की प्रतिष्ठा करता है एव 
नीति-अनीति की छात्त्रिक ध्यास्यां करता हूँ। किन्तु जोवन में हम आचाससदिताओं 
द्लारा अनुमोदित आचार के सामान्य नियमों का पालन करते समय अनेक प्रकार 
की कठितवाएँ अनुभूत करते हैं। ऐसी कुछ कठितताओ को चर्चा महाभारत के 
गक्ष-मुद्िष्किस्सवाद में को गयी हूँ जो इस प्रकार हँ-- 

तकोप्रतिप्ठ: श्रुतयों विभिःना नंको ऋषियंस्य बच: प्रमाणम्‌ ॥ 

घर्मस्प तत्व निहित गुहायां महाजनों पेन गत: सर पस्था: ॥ 
अर्थात्‌ श्रेय का मार्ग क्या हैँ, इस विषय मे तर्क अप्रतिष्ठ हूँ, श्रृतियाँ विभिन्न है, कोई 
डक ऋर्य ऐसा नहीं जिसके ढारा नि्ित स्मृत्ति सर्वाधिक प्रमाषभूत हो। दर्नुतः 
अम के; तत्व रहस्पपर्ण हैं। अतः यक्ष के 'क. पन्‍्या.' का उत्तर युप्रिप्किर 'महा- 

जनों येंन गतः सपन्‍्या/ कहकर देते हैं। हु 
तर्क मन्‍्देहमूछक होता हँँ। उसके द्वार किसी विषय का घण्डन जितना 
जासान हैँ उतना उसकी स्थापता नहो। चंचल ब॒द्धि इसीलिए मा्गहिदेश के 
समय जवाब दे देतो है। श्रुतिस्मृतियों की प्रचोदनाएँ इतनो भिन्न और कभी-कभी 
इतनी विरोधिनी होती हैं कि सामान्य व्यक्तियों कौ बात छोड़ दी 
जाय, चिज्ञों कौ मति भौ विमृर हो जावो हैं; तभी सो का गया हें, 
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कक कर्म किसकर्मेति कवयोड्प्यज्ष मोहिता/। जीवन की पेचीदी परिस्थितियों में 
कोई भी सामान्य नीतिवावय पर्याप्त निर्देश नहीं दे पाता। इसीलिये परस्परविरोधी 
नीतिवाक्यों का कथन मिलता हैँ। मन्‌ के नौतिवाबय 'अद्विसासत्यमस्तेय शौच- 
मिद्वियनिग्रह ' से 'अहिसा' को के जिसे परमधर्म कहा गया हूँ । बया जीवन में 
पूर्णत अहिंसा का पाक्नन सभव हैँ ? न चाहते हुए भी हमारे द्वारा असख्य, अदृश्य 
जीवो की हिंसा होती चलती हूँ | दूसरे, सूप्टि मे जीवों जीवस्य जीवनम्‌” का नियम 
देखा जाता है| तीसरे, आततायो की हिंसा को स्वय मनु नें विहित बताया हैँ । 
इसी नरह सत्यपाछत में भी जनेंक सकट के अयसर आ सकते हैं। जैसे, कोई 
चोर जब छाती पर सवार होकर सपत्ति का पता पूछे या किसी छिपे हुए बिर- 
पराध व्यक्ति को दूढ़नेवाला आततायी उसका पता पूछे तो सत्यकथन कहाँ तक 
उचित हूँ, यह स्पष्ट है। महाभारत में भीष्म ऐसे अवसर पर अमत्य-भाषण को 
हो उचित बताते हैं-- “श्रेयस्तत्ानुत वक्‍त्‌ सत्यादिति विचारितम्‌'। अस्तेय (घोरी 
न करना) के सम्बन्ध में विश्वामित्र का उदाहरण पर्याप्त होगा जिनके चाडाल के 
घर से चूराकर मास खाने की कथा प्रसिद्ध हँ। प्राणरक्षा के लिए चोरी को 
भी श्रेयस्कर माना गया हूँ। प्राणरक्षा के पक्ष में अनेक वचन मिलते है। दूसरी 
तरफ गसद्धाभारत को विदुला की यह प्रसिद्ध उक्ति सामने हूँ--- मुहूर्त ज्वलित 
श्रेयो न व्‌ धूमायित चिरम्‌ '। इन्द्रियनिग्रह के सम्बन्ध मे सीता की पक्ति है-- 
'प्रकृति यान्त्रि भूतानि निम्रह कि करिप्यति!। करत्तंब्य-अकर्त्ृत्य कौ सशयात्मक 
थ्थिति में युधिष्ठिर का सूत्र भो काम नहीं देता। कारण, एक तो “महाजन' किसे 
कहें ? दूसरे, इतिद्वामपुराणप्रसिद्ध महाजनों के भो कुछ आचरण (जैसे, राम का 
छिपकर थालिवध, अग्निपरीक्षा के बावजूद सीता का निर्वासन, परशुराम का 
मातृदध आदि) विचित्न प्रतीन होते हैं। मदपुरुषो के स्यूल आचरणों का अनुकरण 
न तो सभव हैँ और न काम्य, क्योकि उनके जीवन की परिस्थितियाँ सबके जीवन 
में समान रूप से आ नहीं सकती। ऐसी अवस्था मे उनके स्थूल आधरणो की 
अपेक्षा सूद्षम, भावात्मक चारित्य के अनुकरण की सीख दी जा सकती हैँ। पर 
बह्‌ चारिल्य भी विभिन्‍न होता हूँ और उसका विनियोग विशिष्ट परिस्थितियों में 
किस प्रकार हो, यह समस्या बनो रह जाती हूँ । 
निष्कर्ष यह कि नीति के सामान्य नियमो से जीवन में पूरी तरह काम नहीं 
चल पाठा। इस नथ्य को रिचईस ने ही लक्षित किया हो, ऐसी वात नहीं! 
हमारे यहाँ भी अतिप्राचीन काल में ही सामान्य नीतिवाक्यों की अपमंप्तिता 
स्वीकार करते हुए 'भूक्ष्मा गतिहि धमंस्य' जंसी सूक्ितियाँ कही गयो थी। भीष्म 
पितामह महाभारत में कहते हैं--- 
च हैं सहित ऋश्चिदाचार: सम्प्रवतंते । 
सेनेबान्प: भ्रभवति सोध्पर बाथते पुना १६ 


अर्थात्‌ ऐसा कोई आचार नहीं मिलता जो सभी लोगो के छिये समान रूप से 
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द्ाश नहीं, कवियों के द्वारा प्रतिष्ठित होती है । 

कला और मंतित्ता के सम्बन्ध से अपने विचार व्यवत बःर चुके के बाद 
सिचई से इस शिष्य से सम्बद्ध वास्तविक एवं झभावित घ्लानियों को चर्चा बरतें 
हैं। तब्मतोष और शेसी के नौवियाद से उनके नौतिवाद का क्या परार्वय है, दस 
स्पष्ड करते हुए उन्होंगें 'सुप्रवाद” (हेड़ीनिज्म) से अपने नौतियाद को मिप्न बताया 
४ै। इस ध्रान्तिनिराकरण को आवश्यरता उन्हें इसलिह महसूस हुई कि उन्होंने 
जनक स्थछों पर सत्गतोय एवं श्रेली को उद्धृत करते हुए उनके मृछ मन्तब्यों से 
जो सहमति प्रकट को है उसके कारण उनके नीवियाद को तन्मतोय एवं शेलो 
के नीतिदाद से अभिन्न समझ केने का श्रम हो सकेता है। पूसरे, 'आवेगों पी 
सनुष्टि' के हप में मुल्य की उत्होने जो व्याख्या की उसते उनके मीतिसिदधान्त 
को सुखदादी समझने की गठतफदमी हो सकती है । 

तल्गतोय गे 'हयाद इज आर ?' नाम पुस्तक में बछा के सम्बन्ध मैं जो 
विधार व्यक्त किये हैं उनसे रिचईस अथत ही सहमत हैं। उत्त पुस्तक में 
तल्मतोय में कलछानिर्माण में छगनेयाली झबित की प्रचुरता वा उल्लेख करते हुए 
हस बात पर बल दिया हैँ कि जिस किया में मनुष्य की इतनी शक्ति खर्च होती 
हैँ उसका गह्ढी स्वेषप समझता आवश्यक हैँ । इसके वश्चात्‌ थे 'ब्ा' एवं 'सौन्दरय! 
को जिदिम्न परिभाषाओ को परीक्षा करते है और निष्कर्ष देने हैं कि उन परि- 
भागाओं से कछा के विषय में मही धारणा प्राप्त नहीं होती। परिभाषाओं की 
अममर्यता बंध बरण तल्गतोय की दृष्टि मे अधद कलालोचन में 'सीर्दयं' जैँगे शब्द 
का प्रयोग हूँ और अत. कला के व््मान रूपो को कला का सही रूप सिद्ध 
करने का आलोचकों वे' द्वास प्रयास। तल्मतोय की इन बातों से रिचई,स सहमत 
हैं। दे वल्मतोय की निम्नलिथित बला-परिभाषा के सम्बन्ध में भी कोई आपत्ति 
सही बररे-- “बूर्वानुभूत मवेदना को व्यक्लिविशेष से जायरित करना तथा उस 
भवेदना को दूसरों तक इस प्रकार साघारित करना कि दूसरे भी वैसी ही संवेदना 
का अंत भव करेंग: 2० 280०४ इस प्रकार दूसरे व्यक्तियों में थे सवेदनाएँ सत्रमित 
हो जायें।”3 इस परिभाषा से प्रयुक्त 'सवेदना' शब्द की जगदे रिचर्डूस “अनुभूति” 
शब्द को रखता पसन्द करते हैं। इस अन्तर के अतिरिक्त वे तत्मतोद की कछा+ 
परिभाषा के। स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं देखते। किन्तु वे उक्त परिभाषा 
को प्रयांप्त एव पूर्ण नहीं भावते । कला का धर्म अनुभूतियों का संक्रमण (इन्फेक्शन) 
हैं, इसे मानते हुए भी रिचर्डूम इस बात पर बल देते हैं कि बला के मूल्याकन 
के लिए पछागत अनुभूति की प्रहृति बय विचार आवश्यक हूँ । 


कलागत वस्तु के मूल्याकत की कमौदी तल्मतोय की दृष्टि मे युग की धार्मिक 
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चेतना हूँ ।* यह धर्मेचेतवा तल्सतोय के अनुसार उच्च स्तर पर जीवन का अर्थ- 
बोध है और जीवत का सम्य्क्‌ अरथेवोध मानवमाव का ईश्वर के साथ और 
आपस में भो एक-दूसरे के साथ ऐव्य की अनुभूत्ति प्राप्त करना है। रिचर्ड्स 
तल्सतोय के इस मूल्याकन-तिकष को स्वीकार नहीं करते। उन्होंने तल्मतोय को 
कसौटी की अनुपयुक्तता के प्रमाण में इतना ही सकेतित किया हूँ कि इस कसोदी 
को अपनाने का परिणाम यह हुआ कि हूँ कि शेक्सपियर, गेढे तथा दान्ते जैसे 
कलाकार प्रथम थ्रेणी के अधिकारी नहीं माने गये जबकि भावक-समुदाय उन्हें 
प्रथम श्रेणी का कलाकार मानता रहा हैँ । इसके विपरीत, 'ऐडम बीड' और 
'अकूल टॉम्स केबिन! जेसी द्वितोय कोटि की रचनाओ को तल्सतोय ने प्रथम 
कोटि मे रखा है। इस तरह कला के सत्रमण-पक्ष के विषय में तल्सतोय से सहमस 
होते हुए भी रिचर्ड्स उनके मूल्याकन की कसौटी को स्वीकार नही करते हैं। 
शैली ने कलागत नैतिकता के सम्बन्ध में जो उद्धोषणा की हूँ उसमे भी तल्सतोय 
की तरह ही 'घ्रान्तियाँ हैं, यह रिचर्ड्स की मान्यता हँ। शेली के अनुसार, कला 
द्वारा मनुष्य के म॑ँतिक उत्पान की प्रक्रिया को दौक से नहीं समझने बेर गारण ही 
कला पर अन॑तिकता का आरोप किया जाता हूँ । शेली का कथन हैं कि आचारशास्त 
कविता द्वारा प्रदत्त नेतिक तत्वों का क्रम स्थापित करता हूँ एवं उनके आधार 
पर नागरिक एवं पारिवारिक जीवन के आदर्शों की स्थापना करता हूँ । उनके 
अनुसार मनृष्य की ब्‌ राइ्यों का कारण उसके पास अच्छे स्रिद्धान्तो का अभाव नहीं 
हूँ । कविता का कार्य आधारशास्त्र की अपेक्षा अधिक पवित्न एवं उदात्त ढग से 
होता हूँ | कविता भनर को जाग्रत करती हूँ एवं उसे विस्तृति प्रदान करती है। 
अपनी भावावेशमयी शैली में शेसरी आगे कहते हैं कि “जो-कुछ हमारे रागों को 
सबल एवं पवित्न बनाता हूँ, हमारी कल्पना को विस्तृत करता ,हूँ, हमारे ज्ञान 
को शक्ति प्रदान करता हूँ, वह हमारे छिए उपयोगी है। यह कल्पना करना कठिन रे 
कि यदि दाल्ते, पेट्राकं, वोकाचिओ, चॉसर, शेक्सपियर, काल्डरेम, लाई बेकन या 
मिल्टन में में कोई न हुआ होता तो ससार की नैतिक स्थिति क्या होती।" 
शेली के उपयुक्त मन्तव्य कौ रिचर्ड्स सही नहीं मानते। उनका कहना है कि 
शेक्सपियर या दास्ते के अभाव से भी दुनिया वैसी ही होती जैसी भव हूँ। 
समुद्र से थोड़ा पानी निकाल छेने पर भी उसमे कोई फर्क भही दिखाई पडता; 
किन्तु, इसका यह अर्थ नहीं कि समुद्र उस पानी से नहीं बना है। अतः, रिचर्ईस 
का कथन हूँ कि यह मानना हो पड़ेगा कि मानव-मस्तिप्क के विकास में था मान- 
बीय सवेदताओ के क्षेद्वविस्तार मे कविता का महत्त्वपूर्ण हाथ हूँ ॥ 
रिचिईस की भान्यता हूँ कि सको्ण मूल्यदृष्टि या मैतिकता की अतिसरल 
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धारणा उपर्यक्त यछतफद्मियों के लिए जिम्मेवार है। कविता के उद्देश्य को छेफर 
मनोरजन' एवं “उपदेश' के परस्परविरोधी पक्षों का जो चिरपुरतन विवाद चला 
आ रहा हूँ उत्ते भी रिचर्ड्स अनावश्यक मातते हैं। स्थूछ नैतिक दृष्टि से देखनें- 
वाला ही “मनोरजत' या उपदेद' जैसे रट्ष्यों को ही सब-कुछ मान छेगा। दु खान्त 
नाटक के महत्व का अकन करते समय ये स्थूछ छक्ष्य काम नहीं दे पाते॥ 
ट्रैंडिडो से नं तो हम सनोरजन चाहते है और न उपदेश हो। रिचर्डूस के अनुसार, 
टूँजिडो में निबद्ध अनुभूति इतनो प्रूणे, बैविष्ययुक्त तथा परस्परविरुद्ध आबेगों 
(जैसे, कस्णा एवं आतक या हपँ और दुख) का सूद्म सलुलन प्रस्तुत 
करनवाली होती हूँ कि उसकी व्याख्या स्थूल भावों को व्यक्त करनेवाले झ्ब्दो 
के रूप में नहीं की जा सक्ती। ट्रैजिडी वह काव्यरूप हूँ जिसमे मन सर्वाधिक 
स्पप्टता एवं मुक्‍्तता से मानवोय परिस्थितियो का चिन्तन कर पाता हँ, उनकी 
ममश्याओं और भ्रश्नों को उद्घाटित कर पाता हँ और जीवन की विविध सभाव- 
नाओ को स्पष्टत देख पाता हूँ ॥ इसीलिए उसमे “आतनन्द' या उपदेश” को दूढना 
रिचिई से की दृष्टि से ब्यर्थ प्रयाग हैँ। 'सुखवादी' धारणाओ के आधार पर ट्रैजिडो 
का मूल्याकन सभव नहीं। ावेगो की सलुष्टि! के रूप में रिचरडेस ने मूल्य 
की जो व्याख्या को हूँ वह “आतन्दवाद' था 'सुखत्राद' से भिन्न हूँ। आवेगो की 
संदुष्डि' बच अर्य आननन्‍्द' नहीं हैं। कविता, रिचिर्डूस के जनुसार, मिठाई की 
पिटारी नही हूँ । 

“कविता, फविता के लिए? का सिद्धाग्त--कला और मैतिकता के सम्बन्ध के 
प्रकरण से डॉ० ब्रैँडले के 'कविता, कविता के लिए! सिद्धान्त की परीक्षा भी रिचर्डस 
के लिए आवश्यक प्रतीत हुई चूँकि उसके खण्डन के बिना कला और नीति के 
अनिवार्य सम्बन्ध को घारणा प्रतिप्ठित नही को जा सकती थी) 'कल्तवाद! से प्रभा- 
वित एव प्रेरित उकत्र सिद्धान्त कला का नैतिकता से कोई आवश्यक सम्बन्ध स्वीकार 
नही करता। डॉ० ब्रैंडछे ने अयनी “ऑक्सफोर्ड छेक्‍्चर्स आन पोयढ्री' नामक पुस्तक 
में 'कविता, कविता के लिए' के सिद्धान्त की व्याख्या इस प्रकार की हैँ : काण्या- 
नुभूति अउता उहँश्य आप हैँ, आते कारण ही मूल्यवान्‌ हँ और इसका एक 
आन्तरिक मूल्य दे यही आन्तरिक भूल्य काब्यानूभूति कय ताव्यात्मक मूल्य है । 
कविता का, घ॒ममे या सस्ट्ृति के साधन के रूप में, एक बाहय मूल्य भी हो 
सकता हूँ, चूंकि कविता उपदेश देती हुँ या मनोरागो को कोमल बनाती हैँ था 
कप अच्छे उद्देश्य को प्रचारित करती हैँ । कविता का वाहप उद्देश्य इस दृष्टि 
से भोह कि वह कवि को गर्म, द्रव्प या झान्त अन्त-करण प्रदान करती 
हृ उनका डॉ० चैंडछे कविता का इन कारणी से भी मूल्य स्वीकार करते हैं। पर, 
और कषन हूं कि उक्त बाहय मूल्य कत्वेता के न तो काव्यात्मक मूल्य हैं 
रमक बल वो आए वियन निर्णायक ही हैं। उनके अनुसार, कविता का काब्या- 

का दायक कल्ततात्मक अनुभूति के रूप में हूँ और सह मूल्य 
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ऋविता का पूर्णतः: भीतर से मूल्यांकक करने पर ही उद्घादित होता है। बाहय 
मूल्यों का विचार तो कविता के काव्यात्मक मूल्य को कम करने का कारण बनता 
है चूँकि यह कविता को उसके ग्रहुत वातावरण से निकालकर बाहर ले जाता 
है। डॉ० ब्रंडले के अनुमार, कदिता की प्रकृति वास्तविक जगत्‌ कान तो अंग 
हूँ और न उसका अनुकरण ही अपितु उसका अपना शक स्वतंत्र, पूर्ण और स्वायत्तता- 
पूर्ण जगत्‌ हैँ । 

रिचर्डूस की श्रालोचता-- रिचर्डूस ने द्रैंडले की उपयुक्त मान्यताओं को चार 
मुहो में बाँटते हुए उनसे अपनी असहमात प्रकट की हूँ। वे इस प्रकार हैं-- 

(१) रिपिडस का कथन है कि ब्रैंडछे ने जिन्हे वाहय मूल्य (अल्टीरियर 
बैल्यूज) कहा हूँ (ज॑से-धर्म, सस्कृति, उपदेश, मनोरागों को कोमल बनाना, सदु* 
हेश्य का प्रचार और कवि द्वारा यज्ञ, द्रव्य तया शान्त अन्त.करण की प्राप्ति) वे सभी 
एक स्तर के न होकर विभिन्न स्तरों के हैं। प्रैंडले इनमे से किसी को भी 
कविता के काव्यात्मक मूल्य का निर्णायक मानने में असमर्थ हैं। पर रिचर्डस के 
अनुसार उपर्युक्त बाह्य मूल्यों मे से कुछ-- ज॑ से; धर्म, सस्कृति, उपदेश, मनोरागों 
को कोमल बंसानों तथा सदुद्देश्य का प्रचार--काथ्यानभूति के काव्यात्मक मूत्य के 
निर्णय में प्रत्यक्षआ॥ सम्बद्ध हो सकते हैं अन्यथा 'काव्यात्मक' शब्द निर्थक हो 
जायगा। दूसरी ओर यघ्य, द्रब्य या घान्त अन्त-करण की प्राप्ति जँसे लक्ष्य काव्या- 
स्मक सूल्य के विवेचन के लिए स्पप्टत. अनावश्यक हैं) 

(२) काव्यानुभूति का मूल्याकन पूर्णत भीतर से करने की बात भ्रमात्मक 
हुँ। अपवादस्वरूप ही कभी कविता का मूल्याकन उसके भीतर से होता है। 
रिचर्ड्स के अनुसार, सियमत हसे कविता के सूल्याकस के लिए वयब्यानुभूति से 
बाहर आना पड़ता हँ और हम स्मृति द्वारा या मन में अवशिष्ट (रेजीडुअल) 
प्रभावों द्वारा, जिन्हे हम मूल्य का अच्छा सकेतक (इण्डिसेज) मानना सीखते हैं, 
कविता का मूल्याकन करते हैं। कविता का मूल्यांकन करते रागप हम भानव- 
जीवन के विज्ञाल ढाँचे में इसके स्थान को उपेक्षा नहीं कर सकते। कविता का 
मूल्य इस तथ्य पर भी निर्भर करता हैँ । इसी कारण कविता के मानव-जीवन 
मे स्थान का और इसमे सम्बद्ध अन्य बाह्य मूल्यों का लेखा-जओोखा किस्ये बिना 
इसका सम्यक्‌ सूल्याकन हो ही नहीं सकता। 

(३) रिचईस डॉ० ब्रैंडले की यह बात भी ममीचीन नहीं मानते कि बाह्य 
मूल्यों का विचार कविता के काव्यात्मक मूल्य को घटा देता है। रिचईस के 
अनुसार, सव-कुछ इस वात पर निर्भर करता हूँ कि याहय मूल्य कँसे हैं और 
कविता किम्र प्रकार को हूँ । कुछ एसी कहिताएँ होती हैं जितमे बराहय मूल्यों को 
स्वीकार करना वेस्तुत उनके काब्यात्मक मूल्य के अवमूल्यन का कारण हो रकता 
हूँ। किन्तु कुछ दूसरे प्रकार की कविताएँ भी हैं जिनका मूल्य उनमे सम्बंद्द 
चाहय मूल्यों पर विर्मेर करता हूँ। जॉन बनयान, दान्ते तथा बायरन को रचनाएँ 
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इसी प्रकार को हैं। हिल्दी में 'रामचरितमानर्सा और करामायनी' भी ऐसी ही 
हैं, अब यजयत तो आरणिक रचनाएँ प्रथम प्रकार को कविताओं के उदाहरण 


है। उक्त दूसरे प्रकार की रचनाओं के निर्माण के समय कवि का ही ध्यान 
बाह्य मूल्यों की जोर था जवः पाठक के लिए भी उनका विचार आवश्यक होता हैँ । 

(५) रिचईस प्रधानतः अढले की इस चौथी वात से अपनो असहमति प्रकट 
बरते हैं कि वास्तविक जयत्‌ से कविता के जयतू का कोई सम्बन्ध नहीं हैं) मह 
ज्ञात रिचईस सर्वाधिक आपत्तिपूर्ण मातते हैं चूंकि: इससे कविता और जीवन का 
सम्बन्धविच्छेद स्दीकार करना पडता है। ब्रैंडल ने भी कविता और जीवन के 
प्रच्छप्न सम्बन्ध को वात स्वीकार की हूँ । रिंचर्ड्स के अनुसार, यह प्रच्छन्न सम्बन्ध 
ही सर्वाधिक भहस्वपूर्ण हैं। उनके मत में कविता के जगत्‌ का शेंप जगत्‌ मन 
किमी भी अर्थ में अछूग अस्तित्व नहीं हैँ और इसके कोई विशिष्ट नियम या 
अन्यजातीय विशेषताएँ नहीं हैँ। यह वैसी ही अनुभूतियों से थता हैं जैसी दूसरे 
मार्गों से हमे प्राप्त होती हैं। यह अवश्य हैँ कि काब्यानुमूति अधिक उच्च एवं 
मूदम ढंग से व्यवस्थित होती हूँ तथा इसमे भावसचार की विशेष योग्यता भी 
हएी हैँ ५ इसके अलए्ड, कबिता को मनुभूति का शेष अनुभुतियों से एक कृत्रिम 
विच्छेद बनायें रखना इसके सम्यक्र आस्वाद के छिए आवश्यक होता हूँ। लेवित, 
रिजिई स के: अनुषार, यह विच्छेद अमण्ान वस्तुओं वा विच्छेद नहीं है अपितु एक ही 
किया की विभिन्न व्यवस्थाओं का विच्छेद हैं 

ईस्थिंईंम बा फथन है दि स्वय डॉ० म्नैडले ने अपनी व्यावहारिक आलोचताओं 
में अपने सिदान्त का अवुमरुण नही किया है। रस्िर्ल,स के अनुरार, सदि डॉ० 
श्रंडके के सिद्धा्त का ईमानदारी से अनुसरण किया जाय तो इसका अर्थ यह 
होगा वि हम किसी बबिता के पाठक को सोस्द्रमंभोगी, से तिक, व्यावहारिक, राजन 
जीतिफ आदि व्यक्तियों के रूप मे बोटकर देखें। किन्तु ऐसा संभव नहीं हूँ 
जिसी भी सच्ची अनुभूति में थे सी पक्ष अनिदायंत प्रवेश पाते ही हैं। 
इस तर्क षा विक्‍्छेद रबीकार करने का परिणाम आडोचवात्मक तिर्णय की पूर्णता 
के लिए घातक सिद्ध होता हूँ। स्थिइंस पूछते हैं कि बया यह संभव हूँ कि 
छेनो का *प्रोमीषियल अन्याउण्ड' पढें और यह मानें कि मनुष्य की पूर्णता अबा- 
छनीय आदर्श हूं या फसो देनेवाले जल्‍्लाद उत्तम व्यक्त होते हैं? हिन्दी से 
3४0 2 व करा यह समव है वि 'गोदान” पढ़ें और जमीदारी तथा महाजनों 

शोषण का समयेत करें? बुस्छेल! पे और पूँजीताद का तथा स्वस्थ छीले 
जाते पर भो चुप बेंठ रहने की कायरता घग समर्थन करें ? रिचइस का मत हैँ 
है फिती भो भटाश, इदिता वे टीक में और पूर्ण रुपसे पढ़ने के लिए यहे आवश्यव 
हैं. हि पादऋ मे लितालत थ॑ंयक्तिकू तत्त्व को छोटकर जोलुछ हैँ उसका बेरोक- 


पद प्रदेश हों बे 302४ | 
डक प्रसेध हो। पाया के लिए अपनी आँखों पर किसी प्रकार सही पड़टी रखता 


विलुठ गदर हूँ वया अपने स्यदिवि्द के क्षिमों सी अब को भाग केने देसे से 
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रोक रखता अनुचित हँ। यदि याठक किसी कल्पित सौन्दयंतत्व के अतिरिक्त 
बाकी सब-कुछ का परित्याय करने का विलक्षण रुख अपनाता हूँ तो रिचर्डस उसे 
हेनरो जेम्म के 'ऑस्मोण्ड' का उसके टावर में साथ देनेवाला तथा ब्लेक के राजाओं 
और पुरोहितो के ऊँचे महलो और मीनारों का साथी मानते हैं। यथार्थ से दर 
ऐसा पाठक कविता का सम्यक्‌ आस्वादद एवं अध्ययन कर पाने में असमर्थ होता है 





चतुर्थ अध्याय 


कविता का विश्लेषण है 


प्रथम अध्याय में टिचर्ड्स के दँशानिक दुप्टिकोण को चर्चा की जा चुको हूँ । 
जिम त्तरह कोई रासायनिक किसी वस्तु के विविध तत्त्वों बा विश्लेषण करता है 
उसी तरहें वेशानिक दृष्टिकोणवाले समोक्षक रिचर्डेभ ते प्रिसिपुल्स' के सोछहते 


अध्याय में काब्यानूभूति के सघटक तत्वों का सृद्षम विश्ठेषण किया हैँ । बाव्या- 


चुशूति केः तिर्माण से जिन सानमसिक घटनाओं बय योग रहता हाँ उनकी रूपरेखा 
प्रस्तुत करते हुए रिवइस ने काव्यातुमूति के विविश्व तत्वों के आपेक्षिवः महत्त्व 
पर भी प्रकाश डाल्य हूँ । 

ऐसे विश्केषण की आवश्यकता और उपादेयता के पश्ष में रिचईस ने अनेक 
युक्तिएाँ दी है। उन्व्ा मत हूँ कि फ्रिमो भी अच्छे समौदावः वेः लिए तीन 
मोग्यताएँ आवश्यक हैं। प्रथमत, जिस कलाकृति का वह मूल्याकत करना चाहती 
हैँ उसके लिए अपेक्षित मनश्यिति को अनुभूत करने की पर्याप्त बुझलता उसमे 
चाहिए। द्वितीयत, उममे विभिन्न अनुभूतियों की महत्वपूर्ण विशेषताओं में अन्तर 
देख पाने की क्षमता होनी चाहिए। भत्त , उसे मूल्यों का प्रौद निर्णायक होना 
चाहिए। ये योग्यताएँ समीक्षक भे तभी आ सकती हैं जब काव्यानुभूति के मनो- 
वे ज्ञानिक स्वकू्प की उसे अच्छी जानकारी प्राप्त हो। इतना ही नही, काव्या- 
नुभूति के विविध तत्वों एवं उनके आपेक्षिक महत्व का ज्ञाव भी उसे होना 
चाहिए अन्यथा उसका मूल्याकन असदुलछ्ित एड असप्यक हो जापगा॥ दी उदा- 
हरणों से स्थिर्डेस ने डन वातो करा समर्यन किया है : (१) इस बात से सभी 
सहमत होगे कि स्विन्वर्ते को किसी कविता से हार्डी को कोर्ड कविता भिन्न प्रतीत 
डोती हँ। दोनों कवियों की शब्दयोजना एवं वर्णन का ढंग भिन्न है इसीलिए 
दोनों की कविताओं के प्रति पदक के दृष्टिकोण मे भी समिन्नता रहेगी हो! इन 
दोनो कवि के द्वारा प्रपुदत मतोवेज्ञानिक साधन अछय-अछूग हैं। हिंत्दी से 

उदाहरण छेना हो सो मैविस्तीक्षरण गुप्त एवं अज्ञेय को लिया जा सकता है । 
यदि समीक्षक को इसकी जानकारी न हो कि इन कवियों के दारा उपयक्त साधनों 
की भिन्नता किस मानी में हैँ और उनके काव्य के प्रति उपयुक्त मनस्थिति और 
दृष्डिकोण बयां हैं तो वह उनकी कदितए का न तो सम्यकू रूप से आस्वाद ही 
कर सकेगा और न उसित मूत्याकन ही। अठ. काब्यानभूत्ति का तिर्माण करने ठाले 
साधनों का सूक्ष्म अन्तर जानता समीक्षयक के लिए आवश्यक हूँ । इसके लिए उसे 


( ७० ) 


कविता का विश्लेषण छ्प्‌ 


काव्यानुभूति में निहित मानसिक अ्रक्रियाओं का ज्ञान चाहिए। (२) किसी 
कविता में निवद्ध अवुभूति के दो पक्ष रिच्डस स्वीकार करते हैं। अनुभूति के 
कुछ अंग एँसे होते हैं जिन्हे साधन' कह सकते हैं। ये साधन काव्यानुभूति के 
साध्यपक्ष! को सभव बनाते हैं जिसपर (साध्यपक्ष पर) कविता का मूल्य निर्भर 
करता हूैँ। यह निविवाद हूँ कि अच्छे आलोचक भी किसी कविता को अलेक 
वार पढ़ने पर अपनी अनुभूतियों मे व्यापक अन्तर पाते है। इसी तरह, झिसी 
कविता के विभिन्न पाठकों की अनुभूतियों मे भी झायद ही पूर्ण समानता रहतो 
है! ये अन्तर छाजिमी है। किन्तु, अनुभूतियों के इत अन्तरों के भी कई रूप 
होते हैं। कुछ अन्तर अन्यों की अपेक्षा अधिक महत्त्वपूर्ण होते हैं। यदि अनुभूति 
के साध्यपक्ष में, जिसपर कविता का मूल्य निर्भर करता हूँ, अन्तर न हो तो 
साधनपञ्ष के अन्तरों के कारण कविता को अनुभूतियों में विशेष सहृत्व का 
अन्तर नहीं आाता। किन्तु साध्यपक्ष का अन्तर काव्यानुभूति के लिए घातक होता 
हूँ। कारण, उससे उसके मूल्य के विषय मे पर्याप्त मतान्तर हो जाता हैँ । अत 
काव्यातुभूति के विविध तत्वों का आपेक्षिक महत्त्व समसना समीक्षक के लिए 
आवश्यक होता हैं। इन्ही बातो को ध्यान में रखते हुए श्वि्डस ने काव्यानूभूति 
का विश्लेषण किया हूँ । 

काध्यानूभूति के विश्लेषण के लिए रिचईस ने एक चित्र भी दिया हों जो 
“प्रिसिपुल्स” के एक सो सोलहने पृथ्य पर अकित है। इस चित्र के बविपय में 
रिचईस ने यह स्पष्ट कर दिया हूँ कि यह तत्रिका-तन्त्र का चित्र नहीं हँ। चित्र 
का स्थानिक सम्बन्ध (स्पैंटियछ रिलेशन्स) चित्रित वस्तु के स्थानिक सम्बन्ध का 
सूचक नही हूँ / यानी, चित्र मे जो वस्तुएँ जिम स्थान पर अकित की गयी हैं 
उनका उसी कम से वास्तविक स्थानगत सम्बन्ध नहीं हूँ। इसों प्रकार, चित्र के 
द्वारा सामयिक सम्वन्धो को भी रिचईस ने सूचित नहीं किया है । मतरूब यह कि 
वित्ने में जिस क्रम से सावसिक घटनाओं को अकित किया गया हूँ वह क्रम उनके 
समय का नहीं हूँ। 

रिचईस के अनुसार, किसी कविता को पढने पर प्रतित्रियाओं की ऐसी धारा 
प्रवाहित होती हैँ. जिसमें छह स्पृष्ट घटनाओं को देखा जा सकता हैँ। ये मान- 
मिक घटनाएँ इस प्रकार है--- 

(१) मृद्वित अक्षरों को चाक्षप सवेदनाएँ, 

(२) चाक्ष॒प संवेदनाओं से घनिष्ठस्‍्पेण सम्बद्ध विम्ब, 

(३) अपेक्षाउह॒त मुक्त्र विम्ब, 

(४) विदिध दस्तुओं का अभ्युद्ेशन या उनका चिन्तत, 

(५) संदेग (इमोशन्स), 
>सेकल्पात्मक अभिवृत्तियाँ (एफेक्टिव-बॉलि्रनल ऐट्टीट्यूड्स) । 
इनवी टिप्स ने जिस रूप से व्याख्या यरे है यह नीचे अस्तुत हैं--- 





कविता का विश्लेषण श्र 


कविता से सम्रात विम्दवोध द्वोता है। रिफ्षड'स इस बात से सहमत नहीं है। उनका 
कथन है कि विमिन्न व्यक्तियों मे न केवल विम्दों के प्रकार की दृष्टि से अपितु विशिष्ट 
विम्बों के उलादन की दृष्टि मे भी भिन्‍्नता रहती है । किसी कविता के अति परादको 
की जो प््पूर्ण प्रतिक्रियाएं होती हैं उनमे मुक्त बिग्व वह बिन्दु हैं जहाँ दो पाठक प्रायः 
मिलता रखते हैं और यह मिलता नयष्य है। रिचिडस कविता का ध्रृल्य उत्को 
दिग्यात्मका पर आधृत नहीं मानते इसीलिए पाठकी के विम्बबीय की भिन्‍्तता को 
ये नगष्प सानते हैं। 

प्रश्न हूँ कि याद लाकुप विभ्वों का मूल्य उनकी विद्वात्मकतता में बी हैँ हो 
फिर कहीं हूँ ? यह तो नहीं माता जा सकता कि बिभ्य का महर्व वानेवाले 
समोक्षकों ने तिरर्थक बाते की हैं। रिवर्ड्स से इसका स्पष्टीकरण किया हैं। 
उनका कथन है कि यदि हम अपना ध्यात विस्वों की सठेशी विशेषताओं से हंदाकिर 
उनकी प्भावोत्यादकता की मौलिक विशेषताओं पर केखित करे तो वात स्पष्ट 
हो गादगी। पे पहले ही वह घुके हैं कि सवेदी विशेषताओं को दृष्टि मे मिन्नता 
खनेबाल्ले विम्द समान प्र्ञाव उत्पप्त कर सकते हैं। दूँकि विम्व विता स्वेदताओं 
से म्मनानता रखे भी उस सवेदनाओं को प्रतिनिधित्व कर सकते हैं जहाँ तक 
दिवारो को प्रेरित करने एंव संवेगो को उमारते के रूप में उनका श्रभाव दिषाई 
बहता हैं, भरत, विस्‍्दों को अनैकरणात्मझ योग्यता का अल्तर ग्रौण हो जाता हूँ 
हित व्यक्तियों में सजीव, स्पप्ट एवं चटकीले मूत्तिविधान की क्षमता होती हूँ 
उनके लिए यहू मानना बिलकुछ स्त्रामाविक हूँ कि विचार और भावना पर बि्बों 
को सजीवता और सपप्टता के हारा ही प्रभाव पडता है। जो सप्रीक्षत्र बिम्बो की 
सजीव आदि की प्रशस्ा करते हैं मे बस्तुत. विचार और भावना पर विस्बों के 
प्रभाव के कारण हो प्रशसा करते हैं। रिचर्डूस का अभिप्राय यह है कि असल मे 
विचार और भावना पर विम्ब के प्रशाव के फ़ारण विश्व करी प्रशमा को जाती 
हैं पर छोग विश्दों की संवेदी विशेषताओं---सजीवता, सप्टवा आदि--को विश्व क्के 
महत्व का सूचक भान लेते हैं। रिचिर्ड लत थे अदुमार, विम्द का महत्व चिव्ात्गकता 
है दृष्डि से नहीं, विध्वार और आवना को प्रमावित करते की दृष्टि से हूँ। 
उनका सत हूँ कि चित्त के झूए में विम्ब को मूल्याहत वेंमावी है और विद्लकारों 
तया उस अष्य व्यक्तियों के द्वारा, जिनकी जगत्‌ में चाक्षप अभिरुचि अधिक होती 
है, कदिता में लित्नों की खोज नहीं की जाती अपितु विरीक्षण के क्षणो की या 
सवेग के उद्दीपनों की खोज डोती है । ;। 

(५] आवेग दया अध्युरेशन (इस्प्तेज ऐड रेहरेेन)-- अप्व तौल 
मानमिझ घटनाओं को स्विईस ने काव्यानुभुति से मूल्यतिर्णायक नहीं मात्रा है। 
आजेग, अभ्युदेश, सवेग तम्रा अभिवृत्तितों को वे कविता का मूल्यनिर्णायक तत्त्व 
मानते हैं। कविता के पढ़ने पर आड़ेगों की एक धारा प्रवाहित होती है जो 
भन्नरों की चाक्षप सवेदना से भारंध होती हूँ। थे आवेग चालुप सवेददाओं पर ही 


॥ रिचई स के आलोचना-सिद्धान्त 


नही, उनसे सम्धद्ध विम्बो पर भी निर्भर हैं क्या 
स्विईस के अवुमार, ये आवेग अनुभूति के बाने है और मन व पृ्ेवर्त्त 
ब्यवस्थित ढँचा ताना हूँ.) ताने-वाने का यह रूपक इसलिए अपूर्ण हैँ कि ताने* 
बाने यहाँ स्त्रतव नहीं है। आवेग कहाँ सचरित हैं और कौंसे विकमित होते हैं, 
सह मन को अवस्था पर निर्भर करता हूँ । मत की अवस्था पहले से सक्रिय होने 
वाले आबेगी पर निर्मर करती है। आवेग, उनकी दिश्या, झकित ता उनका एक» 
दूसरे को प्रभावित करना विभी भो अनुभूचि की अनिवार्य ओर मौलिक वस्तुएँ हैं। 
शेप बस्तुएँ, जैसे बौद्धिक या संवेगात्मक प्रतिक्रियाएँ, आवेगों की क्रियाशीलता 
पर ही निर्भर हैं। 
कविता के पढने से बआवेगों की सक्रियता किस तरह आती है इसकी व्याख्या 
करे हुए रिचरईस कहते हैं कि आँखो की राह से क्रमश. आता हुआ उद्दीपनों 
का प्रत्न्‌ प्रवाह मन की नाजुक स्थिरता में विशम पाती हुई प्रवृत्तियों के व्यवस्था" 
क्रम से मिलता हूँ। में उद्दीपन कमी दूसरी चीज को सहायता के डिना भी 
पृर्वेस्थित प्रवृन्तियों के व्यवस्थाक्रम को प्रभावित करने के लिए पर्याप्त समर्थ होते 
हैं । उदाहरणाय, किसी शब्द को विना सुने या भनसा उच्चरित किये केवल 
देख लेने भर से उसका अर्थ ग्रहण हो जा सकता हूँ। किन्तु, इस उद्दीपन का 
प्रभाव सभ्वर्द्ध अिम्यों से प्राप्त नये उद्दीप्री को सहायता पाकर और भी बढ़ 
जाता हूँ तथा इन्हीं के माध्यम से संवेगात्मक प्रभाव उत्न्न किये जाते हैं। जँसे- 
जैसे उत्ते जगा आगे बढती चलतो हूँ प्रत्येक नयी उद्दीप्त व्यवस्था से उसका पोषण 
होता घलता हूं । इस तरह, यह समस्या सुलझ॑ जाती हूँ कि कैसे कॉंगज' पर का 
एक धब्वा भो समन की सपूर्ण झक्तियों को कार्यान्वित कर देता हूँ । 
अम्यू हेशन एकमात्र मानसिक व्यापार हैं जो दृश्य शब्दों के साथ उसी तरह 
घतिष्ठरुपेण सम्बद्ध होते हैं जिस तरह उनसे सम्बद्ध बिग्व। इन्हे विचार (थॉट) 
कहा जाता हूँ । किसी शब्द को देखते ही साधारणतः वह “विचार! सामने आ 
जाता हैँ जिसका वह शब्द वाचक होता हँ । इस “विचार! को प्रायः उस शब्द 
का अर्थ! या झाब्दिक अ्य' कहते हैं। 'दिचार' में वस्तु का अम्यहेशन या सकेत 
अनिवार्यत होता हू। “विचार' और 'वस्तु/ के सम्वस्ध का क्या अर्थ हैँ, मह सम्बन्ध 
कैसे घटित होता हैँ आदि प्रश्नों पर विचार करना रिचर्ड्स इसलिए आवश्यक 
मानते हैँ कि इत विपयी की स्पष्ट धारणा नही रहने पर कविता के सत्य, सबेग 
और बुद्धि का इन्द्र आदि समालोचता के ग्रभीर प्रश्नो के विषय में सम्यक्‌ दृष्टि- 
कोण मही आ पाता। इसीलिए रिचिइंस ने वस्तु और उसके विचार कौ प्रक्रिया का 
विवेचन किया हूँ । ड 
___ स्विईस के अनुसार, वस्तु और विचार का सम्बन्ध कभो-कभी प्रत्यक्ष होता हैँ, 
जमे धड़ी की टिक्‌-टिक्‌ू ध्वनि घड़ी टिकू-टिकू कर रही हैं इस विचार का प्रत्यक्ष 
बारण होती है ॥ ऐसी स्थिति में वस्तु” विचार! का कारण होती हैँ। पर, हमेशा 


कदिता का विश्देषण छश्‌ 


“दिचार' की वस्तु सामने नहीं रहती। जैसे, कागज पर छपे बक्षरों से कुछ बस्तुन्ो 
वा विचार मत में आता हँ। झब्दभ्रयोग के सीने की प्रक्रिया के विश्लेषण से 
ऐसी स्थितियों में शब्द और अप (दस्त) का सम्बद्ध क्या है, यृह समसा जा सकता 
हूँ। अनेक अवसरों पर वस्तु और झब्द का प्रत्यक्ष सम्बन्ध देखते-देखते हम यह मीख 
जाते हैं कि यह शब्द अमुक वस्तु का वाचक हूँ। तद, चस्तु के अभाव में भो 
उपके बाचक शब्द को सुनकर वस्तु का 'विचार' मन में आ जाता हैं इस तरह 
एक जाप प्रकार कौ वस्तु के लिए शब्द संकेत” (माइन) बन जाता हूँ | यहां 
विचार और वस्तु का सम्बन्ध अप्रत्यक्ष रहता हैं। 

रिचिईस ऐसे अप्रत्यक्ष सम्दतध में 'विचार' को 'सामान्य' मातते हैं जवकिः वस्तु 
के प्रत्यक्ष रहने पर उमके विचार फो विश्िष्ट'॥ भारतीय काव्यधास्‍्त्त के एक 
प्रमुष प्रश्श--'संकेतग्रह 'जाति' का होता हूं या “व्यक्ति! का?---के सम्बन्ध में रिच॑ई से 
का उत्तर ह्पष्ट है : वस्तु के उपस्थित रहने पर व्यक्ति! का, न रहने पर “उग 
दस्त के प्रकार में से किमी एक का”। यह स्तु' के जातित्व' का विचार हूँ, 
पर “विशप्टिता' से रहित नहीं। इस प्रकार, रिचईम मकेसप्रह के इस प्रश्त पर 
मंयायिकों की विचारधारा से साम्य रखते है। उनका कथन है कि बस्तु के प्रत्यक्ष 
ने रहने पर अनेक साधनों से हम यह सोच छेते है कि उस वस्तु के ढंग को ही कोई 
एक चीज होगी ओर इस प्रकार हमारे 'वस्तुविधार की विधिष्टता की भावना 
संतुष्ट होती हूँ। काब्यगत सत्य के ग्रश्न वर सकेतयट्‌ की इन प्रक्रिवओों के आधार 
पर रिचई्ड से अपना मत देते हैं। उतका कथन हूँ कि वस्तु का विचाए जहाँ ब्स्तु 
के प्रत्यक्ष रहने पर आता हैँ वहाँ त्रिभार सच ही होता हूँ जबकि वस्तु और 
दिचार केः अप्रत्यक्ष सम्बन्ध को स्थिति में विचार के सच और झूठ दोनो होते की 
संभावना रहती हूँ | उनका कथन हूँ कि देश ओर कार से सम्बद करके हम 
“विचार! को विधिष्ट बनाते हैं। देशकाल में सम्दद्ध न होने पर 'बिचार' या यस्तु 
का अभ्युटेशन (रेफरेंस) सामान्य हो जाता हूँ ! अध्युद्देश्ननों की यह स्वाभाविक 
सामान्यता और अस्पष्टदा कविता के सत्य के अर्थ को समझने की दृष्टि से बुत , 
महत्त्वपूर्ण हूँ । 

कविता पढ़ते ससम शब्द का अर्थ सबसे पहले प्राप्द होता है किन्तु अन्य विचार 
कम महत्वपूर्ण मही होते। अर्थ से आप्त अन्य विचार अधिक महत्त्वपूर्ण होते है। 
ये अस्य विचार है अर्थ में उत्पन्न व्यास्य या अर्थापत (इष्टरग्रिटेशन) तथा 
अनुसानों का जाछ। बऋब्दा्थेप्राप्ि के वाद इन अर्थापनों या व्याख्याओं की आब- 
शयकता को दृष्टि से विभिन्न कविताओं में मौलिक अन्तर होता है। स्किबर्ते की 
कविता में प्राय, शब्द के अर्थ को पा लेना पर्याप्त होता हैँ और अगी व्वाद्याओं 
की अपेक्षा नहीं होती हूँ जदकि हा्ीं को कविता का प्रभाव शब्द और अर्थ की 
प्राप्ति हो जाने पर ही पूरा नही हो पाठा। इस तस्ह, काव्यानुभूति के इव- 
दिविध तत्वों (ध्वति, अथे एवं पखवर्ती व्याख्या) के आपेक्षिक महत्त्व की दृष्टि 


७६ रिपिइस के आसोचता-ग्रियाल 


में बरिताओं में झन्तर मिलता हैं। जो छोग यह मानते हैं ती मनभुीतयों ने शव 
विविध सत्वों वा एप-्गा सम्बन्ध ही हर प्रकार को कविताओं वे लिए उचित 
एवं आवश्यद हे, वे रिचरंस भी दृष्टि में बहव हैं। पूँरि में सर सो साधत- 
स्वरूप हैं और एनका काई भो सम्बन्ध बड़िता से रह सता है और मरगरितों के 
स्ये पर उसका भोर्ड प्रभाव नहीं पद सरता हैं। रिचई से गए सत्र हैं हि कविता 
में ध्वनि एवं अर्थ का कोई उधित रूप उसों रद विशिल तहीं सोना झा संता 
सिस तरह सभी जातवरो हे लिए कोई उबर आहवि डिटहि नहीं है। इगीतिए 
डिवल्दते की कविता पर हाई को कविता गो दृष्टि से दियार करते हुए उसााय 
आलोचना करता स्तिस्द्न जो दोषपूर्ण हाई सालना हैँ, जो बँगा ही देंतुका हैं 
जैसा रिभी कुसे को दोषपूर्ण बिल्दों जह़ता। 

काठ्यानुभूदि के उपयुक्त तहद विभिन्न काम्यरुपों में शिमिश्दश्येण महत्व 
प्राप्त कर सरते है। ज॑से, गोतिकाब्य से सम्द्ध बिस्य को नहीं झोडा जा सरेता। 
उसे पढ़ते समद हमे ऐसे दिस्शों को विशेषताओं हो उतेशा भो नहीं जर सकते । 
जिन कविताओं से संवेग की हल सहतों हूँ उसका झूमात्मक और एल्दोवड 
दोना खाजिमी हैं। मादक में अर्थ के बाद थी स्याश्याओं और अनुमानों वो शोह़ा 
सही जा सकता। 

तयापि रिचईमस यह नहीं मानते कि महाम्‌ बबिता के लिए गभीर विभार 
या उत्हष्ट ध्वतियोजना या सजोब डिम्दसृष्टि जैसोंकोई चीज अनिवार्य हैँ। 
उनके अनुसार, इस तरह वा शोई सामान्य सिद्धाल्त स्पिर बरता अशवामृलर 
मिद्धालवादिता का परिवायक हैँ। इविता उस्त तत्वों कसी एकया 
अनेक के अभाव में भी मदहान्‌ हो सकती हूँ, ऐसा उतका मत हूँ । 

“विदार' को मनोजंशानिव प्रक्रिया को ब्योरा करते हुए रिखर्टूस बहते 
है कि मुद्रित शब्दों गी चाक्षप सवेदनाओं से आगत आवेग मस्तिष्क शो हिर्स 
प्रणाली नक परुँचते हैं; जहाँ उत्पन्न होनेवाले प्रणाव गेव वर्तमान उहीपनों 
पर ही निर्भर नहीं करते, अतीत के अवसरो पर जिन अस्य उद्दीप्तों से उततका 
संयोग हुआ था उनपर मो वे निर्भर करते हैं। ये प्रभाव 'विधार' बहछाते हैं और 
वे ममुह के रूप भे अन्य विचारों के सकेत वन जाने हैं। 

(५-६) संदेग तथा अभिवृत्ति (इमोशन्स ऐड ऐट्टीट्युड)-- भावना 
या भवेग प्रद्नति को ग्रहण करने का कोई नित्मन्त विलक्षण प्रकार नहीं है। 
भावनाएँ सामान्यवया वस्तु के लिए सक्ेत या बिहत (साइन) होती हैं। जो लीग 
वस्नुओ का सहज ज्ञात श्राप्त करे हैं या उनका अनुभव करने हैं तया जो बद्ि- 
धूक उतका बोध ब्राप्द करते हैं उनमें संक्रेव (साइन) के प्रयोक्ना और प्रतोक 
हे प्रयोक्ता (यूजर ऑफ सिम्बाँल) का ही अन्तर है। यादी, प्रथम वर्ग के ब्यक्ति 
भक्तों का प्रयोग करते हैं और ट्वितोय वर्य के स्यक्ति प्रतोको क।। सकेत और प्रतीक 
दोनों ही ऐमे साधन हैं जिनके दारा हमारी वर्तमान अनुक्रियाओं को सहायता अतीत अनु- 
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पुतैयों करती हैं। आसावी मे नियत्रित एवं दुधरों तक प्रेधित होने के कारण प्रतीक 
अभदायक स्थिति में होते हैं। पर, उनसे घाटा यह हैँ कि जब झब्द प्रतीकात्मर 
दैज्ञानिक ठग से प्रथुबत होते हैं और आलकारिक या संवेगात्मक ढग से नहीं 
हैने होदे सामान्य परिस्थितियों को पोड़ी-सी विशेषताओं को ओर हो हमारे विचारो 
के इरिद कर पाते हैं। भावनाएँ अभ्युद्िए्ट करने का यूक्ष्म ढग होती हैं। तथापि 
धराओं और विचारों में कोई अन्तनिहित श्रतिदन्द्रिता नहीं हैं । केबछ विवियोग 
है दृष्टि से उनमे अन्तर होता है। 
« विंग भुच्यत: अभिवृत्तियों के संकेत था चिह्न होते हैं इसीलिए बलासिद्धालत 
*ैं सका महत्त्त हूँ। चूंकि किसे भी अनुभूति का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण अग मन मे 
यो गयी अभिवृत्तियाँ हैं। अधिवृत्तियों का मूल्य उनके रूप जौर सप्रपन पर 
फिर करता हूँ। तीव्रता, आनन्द, उत्फुल्लता आदि के कारण चेतन अनुभूति 
पूधराद्‌ नहीं होती, आवेग्ों को व्यवस्था ही उसे मूल्य प्रदात करती हैँ। रिचईस 
दुमार, अत्पध्िक आह्वाद या आतन्‍्द के क्षण भो भूल्यहीत हो सकते हैं। 
दशा व, किप्ती दाम क्षण को विशेषता उसे उत्पन्न करनेवाले आवेगो की 
उतमता की परिनायक नहीं होती! बनुभृवि के बाद मन में क्षिमी विशिष्ट प्रफार 
पार के लिए जो धत्परता या सप्नदता होती हूँ उसी में उसका विश्वसनीय 
'आष पिता है। रिच्डूस का कथन है कि कला से उत्पन्न क्षणस्थायों चेतना के 
हमें पर अध्रिक बल देना समोसाजयत्‌ को घहुत भारो भूछ हैँं। केलाहति में 
उसक्ष परख्तत्ती प्रभाव या मन के ढौबे में लाये गये स्थायों सुधारों को अवनक 
दा को दूष्टि के देश जाता रहा हैं । शितो भो अतुमूत्ति के बाद ध्यतित पही 
पं नेता जो वह पहले था। उसकी सभावनाएँ कुछ मात्धा में परिवर्तित हो 
है। यानवीय संवेदताओं के क्षेत्ष को व्यापक बवावेवाके सी साधनों में 
कैद मर्वाधिक झक्तिश्ञाली साधन हूं। करा ही वह साधन हो जिसके दारा मनुष्य 
रे में सर्वाधिक भाता में सहयोग कर पाता हैँ और ककागत अनुशूति में 
६. ते ज्यादा आशानी से और कम-से-्कम बाधा पाकर अपने को व्यवस्थित 
क्र कार हूँ। निष्कर्य पढ़े कि काव्यानुमूति में अभिवृत्तियों के निर्माण गा महत्व 
कर हैँ और इसो कारण उतपर कविता का मुल्य सर्वाधिक निर्भर 


छ्र्‌ रिचर्ड स के आलोचनता-प्विद्धान्त 


सम्यक्‌ आस्वाद के लिए बहुत ज्यादा हैँ। गद्य में व्यग्य (आयरनौ) एक ऐसा ही 
साधन हूँ पर उसका प्रभाव सीमित होता है। रिचि्ईस के मत में छन्द सर्वाधिक “ 
कठिन और सर्वाधिक सूदम कथनों के लिए करोव-करीब अनिवार्म साधन-सा हूँ 5 
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पष्ठ अध्याय 


संप्रेषण (कम्युनिकेशन) 


कहा जा चुका हूँ कि आलोचना के दो आधारभूत स्तम्भो में से एक रिचर्डस 
के अनुसार मूल्यविवेघन हूँ और दूसरा सप्रेषण का विश्लेषण। काव्यानुभूति के 
मूल्य का स्वरूप स्पष्ट कर देने से ही आऊोचनाकार्य की इतिश्री नहीं हो जाती। 
आलोचक से इस बात की भी अपेक्षा रहती हूँ कि वह इसका भी स्पष्टीकरण 
करे कि कविता के रूप में निबद्ध कवि की मूल्यवान्‌ अनभूति पाठकों के मन में 
किस प्रकार समान मूल्यवान्‌ मन.स्थिति उत्पन्न करने में समर्य होती हैँ । सप्रेपण- 
व्यापार का विश्लेषण इसीलिए किसी आलोचनासिद्धान्त का महत्त्वपूर्ण अग हूँ । 

संप्रेषण फा महत्त्व-- 'प्रिसिपुल्म' के चतुर्थ अध्याय मे रिचर्ड्स ने सप्रेषण 
का महत्त्व स्पप्ठ करते हुए कलाकार की सप्रेषण के प्रति सजगता पर अपने विभार 
व्यक्त किये हैं। उनका कहता हूँ कि हमारे अनुभवों के बहुलाश का स्वरूप इस 
आधार पर निमित होता हूँ कि हम सामाजिक जीव हैं और बाल्यावस्था से ही संप्रेपण 
से अभ्यस्त रहे हैं। यह्‌ तो बिलकुल जाहिर है कि हम अपने सोचने और अनुभव 
करने का ढंग अपने माँ-वाप तथा अन्य गुरुजनों से श्राप्त करते हैं; किन्तु सप्रेषण का 
प्रभाव इससे भी अधिक गहरा हँ। हमारे भन के ढाँचें का निर्माण ही वस्तुतः 
बहुत-कुछ विगत हजारों बर्षों- के विकास की अवधि में निरन्तर सप्रेषण-प्रक्रिया 
में हमारे छूंगरे रहने के वारण हुआ है । मन की अधिकाझ विशेषताएँ उसके 
संप्रेपण का साधन बनने के कारण उद्भूत हुई हैं। यह आवश्यक हूँ कि दूसरों तक 
प्रेषित होने के पहले ही हमारे अनुभवों का निर्माण हो जाता हूँ पर यह भी सच 
हूँ कि हमारे अनुभवों का रूप बहुत-कुछ इस आधार पर बनता हूँ कि उन्हें 
दूसरो तक प्रेषित होता रहता हूँ ॥ 

यो तो भन का यह उपेक्षित और अल्पाधीत पक्ष, जिसे 'संप्रेषपण/ का नाम 
दिया जाता हूँ, मनोविश्लेपफो तथा गेस्टाल्टवादी मनोद॑ज्ञानिकों की अनेक समस्याओं 
को सुलझाने की कुंजी प्रदान कर सफता हैँ, पर, रिचईस के अनुसार, इसका सर्वा- 
धिक्र उपयोग कलछाओ के प्रसंग में है चूंकि कलाएँ सप्रेषणघक्रिया का श्रेष्ठ रूए 
हैं। कलालोचन के बहुत सारे प्रश्तों पर संप्रेषण' की दृष्टि से विचार करने पर 
अह्ल्लपाएं, पह्यफ्, पुन, हूँ, ५. प्सएजएएएसे,, गाय जप व्यण्य, ह्कि ऋषिदा उसके ूप्रपदा 
को क्यों प्राथमिकता दो जाती हूँ या निर्वेवक्तिकता और तटस्यता की इतनी प्रशमा 
बयो की गयी हूँ, यह संप्रेपण के तथ्य पर ध्यान देने से समझ में आ जाता है। 


(5३) ह 
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कलाकार का संप्रेषण के प्रति दृष्टिकोण-- संप्रेपण के महत्त्व पर उपर्युक्त 
विचार व्यक्त करने के पश्चात्‌ रिचइंस कलाकार को संप्रेषण के प्रति सजगता 
के विषय मे अपने विचार व्यक्त करते है। इस विषय पर उनकी महत्त्वपूर्ण 
टिप्पणो यह हैँ कि कछाकार अपनी कला मे सप्रेषण को योग्यता छाने के छिए 
सजग और सतर्क होकर अलग से कोई चेप्टा नही करता। सप्रेषण का गुण उसको 
कला में अचेलन प्रक्रिया से आप-मे-जाए आ जाना हूँ । 
रिचईस के अनुसार यद्यात्रि ककाकाद को मुझ्य रूप से संप्रेषक मानते 
हुए उसपर विचार करना सर्वाधिक छाम्रप्रद हँ पर स्वय कलाकार साधारणत- 
आपने को इस रूए मे शायद हो देखता हो। अपनी झूतियों को निर्माणप्रक्रिया में 
बह मप्रेषण को दृष्टि से अलग से कोई प्रयत्न घायद ही करता हो। वह तो 
प्राय अपनी रचना को स्वान्त सुखाय' मानता हूँ । उसकी रचता को दूसरे भी पढ़ेंगे 
और उम्रमे अनुभूति प्राप्त करेगे, यह उसके लिए आकस्मिक और गौण विषय 
रहता है | 
कली का सही रूप क्‍या है, इसके विषय मे प्रत्येक कलाकार के मन में कुछ 
धारणा रहती हैं। वह अपनी इन धारणएओ के अनु कूल अपनी कला को सँवारता 
है। उसकी बला के प्रतिं अन्य व्यक्तियों की था विशिष्ट पाठकों को वया प्रतिक्रिया 
होगो, इस बात को वह प्राय रचना करते समय मत से अलग ही रखता हूँ। 
जो कलाहइए अपनी कला में मप्रेषण की योग्यता छाने के लिए. अलग से 
ध्यान देता हूँ वह प्रायः निम्न स्तर पर स्खलित हो जाता हूँ । रिच्डस शेगसपियर 
को इस नियम का अपवाद मानते हैं पर इमको कोई तकंसम्मत व्यायया नहीं देने । 
रिचई स के मत में कलाकार द्वारा सम्रेषण के प्रति कौ जानेवाली उपेक्षा 
से कला के भावसचार वा भद्ृत््त किसो तरह कम नहीं होता। क्ु|कि हमारो 
चेतत फ़िपाएँ हो सब-कुछ नहीं हैं, अचेतन क्रियाओं का भी महत्त्व कला- 
तिर्माय को प्रक्रिधा मे कम नहीं हैँ। कछात्रार को ग्रह प्रवृत्ति कि उसकी कला 
मद्दी कछा' का रूप ग्रहण करे, आप-से-आप उसकी कला से सप्रेषण की क्षमता 
ला देतो है । जब हम यह देखते हैं कि कलाकार निर्देबक्तिकता के लिए निरतर 
मसंपर्ेंशील रहता है, अपनी इंति को नितान्त चैयक्तिक अभिशचियों से वचाने 
के दिए प्रयत्लशीद रहता हुँ और नितान्त वैयक्तिह्र कछाकृतियाँ, जो कछाकार को 
ते सनुष् करती हैं पर अन्य लोगो के लिए दुर्वोध बनी 'रहती हैं, अल्प भात्रा 
में प्रमूत होती हैं दो यह मानना पड़ता हैं कि कछाकार द्वारा अपनी करा को 
मही रूप देने वो प्रकिया में ही उसमें सम्रेषण वा गुण आप-से-आप आ जाता 
हैं। बचाउपर को बडादत ओदित्यमम्दन्धी घारणएँ यदि सुष्ट होतो हैं और उसे 
अंतती कठा से सवोध होता हैं तो उसको कला में सप्रेषण का सामस्ये आप-से- 
आप झा जाता हूँ | रिचईस का विश्वास है कि कलाकार का आत्मतोष और 
४ उसहो बड़ा में संत्रेवंस को क्षमता होता साथ-माथ इसलिए घटित होते हैं कि 
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बह साधारण (नॉर्मछ) मन स्थिति का ब्यतित होता हूँ । उसकी साधारणता के 
कारण ही उसके आत्मसतोप के साथ पाठक के सतोप का सयोग घटित होता हूँ । 
सप्रेषय को दृष्टि से सजग प्रयास की अपेक्षा अचेतन प्रक्रियाओं का महत्त्व 
अधिक हँ। इसोलिए रिचर्ड्स कलाकार को अपनी कृति के मुख्य उद्देश्य 
(संप्रेषण) के प्रति प्रतीयमान उपेक्षा के लिए स्॒तत्न मानते हैं! 

“प्रिसिपुल्स' के इककोसवे अध्याय में रिचर्ड्स ने सप्रेषण के आर्थ, स्वरूप एवं 
कोटि पर प्रकाश्ष डालते हुए उसकी सफलता के लिए आवश्यक विपयो का उल्लेख 
किया है। सर्वप्रथम वे सप्रेपण' के अर्थ के सम्बन्ध में प्रचलित भ्रमो का निराकरण 
करते हैं। उनका कथन हूँ कि अन्य विपयो की तरह सप्रेषण-व्यापार पर भी रहस्यमय 
ढंग से सोचा गया हैँ । सप्रेषण के तीन अ्चलित गरुत अर्थों का रिचर्ड्स ने उल्लेख 
किया हैँ। वे इस प्रकार हैं-- 

(१) कुछ छोग सप्रेषण का अर्थ अनुभूतियों का वास्तविक स्थानान्तरण 
या सकामण समझते है। जैसे एक व्यक्ति की जेथ का पैसा दूसरे की जेव में 
चला जाता हूँ और इस प्रकार प॑से का हस्तान्तरण होता है उसी तरह मप्रेषण 
का मतलब अनुभूतियों का स्थानान्तरण समझा जाता हूँ । 

(२) डलेक-ज॑से रहस्यवादी सम्रेपण की व्याख्या इस रूप में करते हैं 
शक्ति या सत्ता के रूप में एक ही समान मन स्थिति कभी एक मन को, कभी 
दूमरे को और कभी एक साथ अनेक मनो को व्याप्त कर छेती हूँ। 

(३) कुछ अन्य लछोगो ने सप्रेषण का आधार मन की व्यापक सत्ता 
को माना हैँ । ऐसे छोगो का कहना हैँ कि मनुष्य के भनर का क्षेत्र व्यापक है, 
एक मत के अंग दूसरे तक पहुँचकर उसका अग बन जाते है, इस सरह मनो का 
परकायप्रवेश होता हूँ और उनका अन्तमिश्रण होता हँ। ऐसे छोगो के अनुसार 
अलग-अछूग व्यक्तियों के अछग-अछग मन कौ सत्ता मानता श्रम हूँ | वास्तविकता 

महू हैँ कि एक ही भन की सत्ता है और उसी के विविध पक्ष अछूग-भरूग रूपो मे 
अतिभासित होते है। 

उक्त मान्यताओं में रिचर्ड्स अतिप्राकतिक एवं अनुभवात्िक्रमणवादी (ट्रान्स- 
डेंटल) सिद्धान्तों की स्वीकृति पाते हैं। वैज्ञानिक या मनोव॑ज्ञानिक दृष्दिकोण इस 
प्रकार की व्याख्याओं को स्वीकार नहीं कर सकता। हमारे यहाँ रमनिप्पत्ति एव 
साधारणीकरण की व्याझया मे जिस भ्रकार एकात्मवाद को आधार बनाया गया 
हूँ, सप्रेषण-सम्बन्धी उपयुक्त मान्यताओं में सन के धरातल पर उसी ऐशकात्म्य 
की स्वीकृति हूँ। रिचर्ड्स ऐसी व्याख्याओ को भ्रान्त मानते हैं। 

रिचइस की संप्रेषण-सम्बन्धो व्याद्या-- रिचईस ने सप्रेषण की सीधी व्याख्या 
यह कहकर दी हूँ कि कुछ खास स्थितियों मे अलग-अलग मनों को प्राय. समान 

अनुमूतियाँ आप्त होती हैं। सप्नेषण की व्याख्या मे रिचर्डूस मन की अलग- 
अलग सत्ता को आधारभूत तथ्य मानकर चले हैं। उनका कथन हूँ कि मनृष्य 
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के मत तो अलग-अलग हैं ही, उनकी अनुभूतियाँ भी अलग-अलग होती हैं। संग्रेपण 
को प्रक्रिया वहाँ घटित होती हूँ जहाँ अलग-अलग व्यविनयों की अनुभूतियों 
भें प्राय समानता हो। रिविईस के अनुसार, सप्रेषण तब घटित होता हूँ 
जब एक मत अपने परिवेश के प्रति इस प्रकार से प्रतित्रिया स्यक्त करता हूँ कि 
दूसरा मन उममे प्रभावित हो जाता हो और उस दूसरे सन में ऐसी अनुभूति 
उसमे होती हैँ जो प्रथम मन की अनुभूति के समात और अश्त उसके कारण 
उत्पन्न होती हैँ । 
सप्रेषण एा सकुछ् प्रक्रिया है और कम-सेन्कम दो दृष्टियों से इसक्री अछग- 

अछूग कोटियाँ समव हैं। एक स्थिति वह हैँ जिसमे दो अनुभूतियाँ वम या बेशी 
एश-दुसरे के समान हो और दूसरी वह जिसमे दूसरी अनुभूति बम या नबेशी 
पहली के ऊपर आधूत हो। मान लिया जाय कि 'क' और दंदों मित्त हैं जो 
किसी रास्ते पर चल रहे हैं और मुदय स्पायाधीश को गुजरते देखते हैं। 'को या 
को टोकते हुए बहता हँ-- वह देखो, मुंदप स्यायाधीश जा रहे हैं। यहाँ खा का 
अनुभव आकस्मिक रूप से ही 'क' केः अनुभव पर आधृत हूँ। रिल्तु यदि ला 
क' के साथ न होता और “क' ने अबेले मुख्य न्यायाधीश को देखा होता और 
बाद में 'ख' के समक्ष उनका वर्णण किये होता तो 'ख' का अनुभव बहुत-चुछ 
तो अतीत में उमक्े द्वारा देखे गये विभिष्ड न्यायाधीशों की स्मृति पर निर्भर होता 
और शेप के लिए उसे 'क के वर्णव पर निर्भर रहना पड़ता। ऐसी स्थिति में 
यदि 'क' के पास असाप्रारण वर्णनकौझल न हो और 'ख' के पास असाधारण 
ग्राहिका शक्ति ने हो तो दोनो के अनुभव मोटे तौर पर ही एब-दूसरे से मेल 
खायेंगे। ऐसा भी सभद हैँ कि दोनों के अनुभवों में कोई समानता न ही और 
इस बात की जानकारी दोतो में से किसी को न हो! 

_.. जहाँ वक्ता के पास विशिष्ट प्रकार वी सप्रेषण-योग्यता ले हो और श्रोता 
के पाम भी वेसी ही विशिष्ट ग्राहिका शक्ति ने हो वहाँ सप्रेंषण के चलिए 
सामान्यत दोनों मे दोधेबालीन एवं वे विध्यपूर्ण परिचय, घतिप्ठ सम्बन्ध और प्रायः 
समान जोवन-यरिस्थितियाँ अपेक्षित हैं जिससे दोनों के अनु ्वभाण्डार में बहुत- 
बुछ समानता हो। 

कि रिचइ स को उपयुक्त स्थापना को स्पष्ट करने के लिए हम कुछ उदाहरण 
देने हैं। कहते हूँ कि क्रासीसी राज्यक्रान्ति के दिनों में जब राजा के महल के 
सामने भूक्यड़ भीड ने रोटी की माँग करते हुए उप्र भ्रदर्शश किया था तो राजा 
ने मंत्री से पूछा घा-- आखिर ये चाहते क्या हैं? मंवो के इस जवाब पर कि 
ये रोडी चाहते हैं, राजा ने तुर्त उमे आदेश दिया था-- तो इन्हे मक्यन वे 
साथ रोटी दे दो। राजा सोच भी मही सकता था कि रोटी-जेसी मामली चीज 
के लिए कोई बगावत पर उतारू हो सकता है । दूधरा डदाहरण एक भारतीय 
ग्रीद नौकर का हूँ जो इगलैड के सम्राट को समृद्धि की चर्चा मालिक से सुनने 





संप्रेषण (कम्युनिकेशन) च््छ 


पर उनके सुख की कल्पना इस रूप में करता है--- मालिक, इगलैड के राजा तो 
दिन भर में जितनी वार चाहते होगे भर-पेट चूडे का लड्डू खाते होगे! जिस 
साम्राज्य में कमी सूर्य नही डूबता था (उन्हीं दिनों का यह वार्त्ताछाप भी हैं) 
उमके सिंहासन पर समासीन व्यक्ति के परमसुख की यही चरम कल्पना भारत 
के किसी गरीब नौकर के दिभाग मे आ सकती हूँ । 
हिन्दी के एक कहानीलेखक की कहानी में हमारे एक समृद्ध मित्र ने इसलिए 
अस्वाभाविकता देखो कि उस कहानी में एक मजदूर के कुएँ मे कूदकर इसलिए जान 
दे देने की कथा थी चूंकि उसकी बिलकुछ नयी, उजली 'विलायती गंजी (मिल 
की गजी) को झगड़े में उसके साथी ने फाड डाला था। उम्र मजदूर ने बड़ी 
मुश्किल से कुछ पैसे वचाकर पहली वार जीवन में मली और फटी घोती के ऊपर 
नयी और उजली गजी पहनने का सौभाग्य पाया था। इस तथ्य की जानकारी 
कहानी से पाकर भी हमारे मित्र को कहानी में यदि अविश्वस्नीयता मिली तो 
इसका कारण एकमात्र यही हैँ कि जीवन-सम्बन्धी परिस्थितियों की घोर विपमता 
अनू भवों मे भी घोर विषमता छा देती हूँ। ऐसी स्थिति मे सप्रेषण के लिए 
अमाधारण वर्णनफौशल ही नही, असाधारण ग्राहिवाशक्िति भी चाहिएं। हमे 
सकोच के साथ कहना पडता हूँ कि हमारे उक्त मित्र से इसका भी अभाव था। 
रिचर्डूस ने सप्रेषण की सफलता के लिए जिन बातों का उल्लेख किया 
हूँ और जिन्हे ऊपर के उदाहरणों से स्पष्ट किया गया हूँ उनकी भत्ता रहने पर 
भी हर स्थिति में सप्रेपएण सफल नहीं हो पाता। रिचर्ड्स का कहना है कि 
वकक्‍ता-श्रोता के समान अनुभवस्नोत्ों के बावजूद कठिन स्थितियों मे संप्रेपण 
को सफलता इसपर निर्भर करती हूँ कि व्यतीत अनुभवों की समानताओं का 
किस मात्रा में उपयोग किया गया हूँ। यागी, भ्दि पिछके समान अनुभवों का 
उपयोग किया जाता हूँ तो सप्रेषण सफल होगा, यदि नहीं किया जाता है तो 
उममे बाधा होगी। 
ऊपर सप्रेषण की कठिन स्थिति का उल्लेख किया गया हैँ । इस 'कठित 
स्थिति! का तात्पर्य क्या हैँ, उसे भी रिचर्ड्स ने स्पष्ट किया हैँ । उनके अनुसार, 
संप्रेपण की कठिन स्थिति वह हूँ जिसमे एक तरफ वक्‍ता को शथ्रोता के अनुभव के 
कारणों को प्रस्तुत करना एवं नियत्षित करना पडता हो और दूसरी तरफ श्रोता को 
अपने विगल अनावश्यक अनुभवों को चर मान अनुभव मे ध्रविष्ट नही होने देने के लिए 
संघर्ष करना पडता हो। मतलब यह कि संप्रंघण वहाँ कठिन होता है जहाँ वक्ता को 
ही श्रोता के अनुभव के लिए आवश्यक उपादान जुटाने पड़ते हैँ, श्रोता के पास्त अपनी 
ओर से ये उपादान नही रहते तथा भोता के कुछ ऐसे विगत अनुभव उसकी वर्तमान 
अनभूति को बाधित करते रहते हैं जो वर्तमान अनुभूति के लिए वित्तान्त अनपेदित 
होते हैं । सरछ वस्तु के प्रति संप्रेपण आसान होता हूँ जबकि जटिल यस्तुओं में यह 
आमानी नही होती। फोई प्राकृतिक दृश्य दो व्यक्तियों के सामने हूँ। उसमे चुनाव 
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के मन तो अलग-अलग है ही, उनकी अनुभूवियाँ भी अछग-अऊग होती हैं। संप्रेषण 
की प्रक्रिया वहाँ धटित होती हैँ जहाँ अछग-अलग व्यक्तियों की अनुभूतियों 
में प्रायः समानता हों। रिचईस के अनुसार, मप्रेषण तब घटित होता हैं 
जब एक मन अपने परिवेश्ष के प्रति इस प्रकार से प्रतिक्रिया व्यनत करता है कि 
बूसरा मन उमसे प्रमावित हो जाता हैँ और उस दूसरे मन में ऐसी अनुभूति 
उलन्न होती हैँ जो प्रवम मत को अनुभूति के समान और अशत. उसके कारण 
उत्पन्न होती हैँ । 
सप्रेषण एक सदुख प्रक्रिया है और कमन्मी-क्म दो दृष्टियों से इसकी अलग" 
अछग बोटियाँ सभव हैं। एक स्थिति वह हूँ जिमसे दो अनुभूतियाँ कम या मेंशी 
एक-दूसरे के समान हो और दूसरी वह जिसमें दूसरी अनुभूति कम था नेशी 
पहली के ऊपर आधृत हो। मान छिया जाय कि 'क' और 'यदों मित्न हैं जो 
किसी रास्ते पर चल रहे हैं और मुझय न्यायाधीश को गुजरते देखते हैं। का था 
को टोकते हुए बहता हँ-- वह देखो, मुख्य स्थायाधीश जा रहे हैं। महाँ खां का 
अनुभव आकस्मिक रूप से ही का के अवुभव पर आधूत है। किल्तु यदि खा 
“4” के साथ ते होता और 'क' ने अबेके मुब्य न्यायाधीश को देखा होता और 
बाद में थष' के समक्ष उनका वर्णन किये होता तो या का अनुभव बदुत-कुछ 
तो अतोत में उसके द्वारा देखे गये विश्विप्ट न्यायाधीशों की स्मृति पर निर्भर होता 
और शेप के लिए उमे 'ब/ के वर्णन पर निर्भर रहना पड़ता। ऐसी ह््थिति में 
पदि 'क' के पास असाधारण वर्णनक्रौ्चठ न हो और “ख' के पास असाधारण 
ब्राहिका शक्तित न हो तो दोनो के अनुभव मोटे तौर पर ही एक-दूसरे से मेल 
खायेंगे। ऐसा भी सभद हूँ फ्ि दोनो के अनुभवों में कोई समानता न हो और 
ड्रग बात की जानकारी दोनों में से किसी को ने हो। 
... जहाँ बक़ता के पास विशिष्ट प्रकार की सप्रेपण-योग्यवा ने हो और खोता 
के पास भो बंसी हो विशिष्ट ग्राहिका शक्ति ने हो वहाँ सम्रेषण के छिए 
मसामान्यत, दोदो मे दौर्घकालीन एवं वेविध्पपूर्ण परिचय, पतिष्थ सम्बन्ध और प्रायः 
अमान जीवत-परिस्थितियाँ अपेक्षित है जिससे दोनों के अनभवभाण्डार में बहुत- 
बुछ समानता हो। के 
.... रिचर्डम की उपर्यकत स्थापना को स्पष्ट करने के लिए. हम कुछ उदाहरण 
देते हैं। कहते हैं कि फ्रामीसी राज्यक्रात्वि के दिनो में जब राणा के महल के 
सामने भुक्खड़ भीड ने रोदी की माँग करते हुए उम्र प्रदर्शन किया था तो राजा 
नें मत्री से पृ्ा था-- आखिर ये चाहते क्या हैं? मतों के इस जवाब पर कि 
ये रोटी चाहे हैं, राजा ने दुख उसे आदेश दिया धा--- तो इन्हें मन वे 
साथ रोटो दे दो। राजा सोच भो नहीं सकता था कि रोटी-ज॑सी मामूली चीज 
52520 075 रे उत्ताह हो सकता हूँ। दूमरा उदाहरण एक भारतीय 
ते का हैँ जो इयलंड के सम्नाद्‌ को समृद्धि की चर्चा सालिकः से सुनने 
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पर उनके सुख की कल्पना इस रूप में करता हँ--- मालिक, इंगलैड के राजा तो 
दित्र भर मे जितनी कार चाहते होगे भर-पेट चूडे का लड्डू खाते होगे ! जिस 
साम्राज्य में कभी सूर्य नही डूबता था (उन्ही दिनों का यह्‌ वार्तालाप भी है) 
उसके सिहासन पर समासीत व्यक्ति के परमसुख की यही चरम कल्पना भारत 
के किसी गरीब नौकर के दिमाग से आ सकती हूँ । 

हिन्दी के एक कहानीलेखक की कहानी में हमारे एक समृद्ध मित्र ने इसलिए 
अस्वाभाविकता देखी कि उस कहानी मे एक मजदूर के कुएँ मे कूदकर इसलिए जान 
दे देने की कथा थी चूंकि उसकी वितकुल नयी, उजली 'विल्ययती' सजी (मिल 
की गजी) को क्षगडे में उसके साथी ने फाड डाला था। उस मजदुर में बडी 
मुश्किल से कुछ पंसे वचाकर पहली वार जीवन में मैली और फटी धोती के ऊपर 
नयी और उजली गजी पहनने का सौभाग्य पाया था। इस तथ्य की जानकारी 
कहानो से पाकर भो हमारे मित्न को कहानी में यदि अविश्वसमीयता मिली तो 
इसका वगरण एकमात्र यही हूँ कि जीवन-सम्बन्धी परिस्थितियों की घोर विषमता 
अनभवों में भी घोर विषमता ला देती है। ऐसी स्थिति मे सप्रेषण के लिए 
अमाधारण वर्णनकौशल ही नहीं, असाधारण ग्राहिकाशक्ति भी चाहिए। हमें 
सकोच के साथ कहना पडता हे कि हेमारे उक्त मित्न में इसका भी अभाव था। 

रिचर्ड्स में संप्रेषण की सफलता के लिए जिन बार्ती का उल्लेख किया 
हूँ और जिन्हे ऊपर के उदाहरणो से स्पप्ट किया गया हूँ उनको सत्ता रहने पर 
भी हर स्थिति में सप्रेषण सफल नहीं हो पाता। रिचर्डूस का कहना हूँ कि 
वकक्‍ता-थोता के समान अनुभवश्लोतों के वावजूद कठिन स्थितियों में भप्नेपण « 
की सफलता इसपर निर्भर करती हूँ कि व्यतीत अनुभवों की समानताओं का 
किम सात्ा मे उपयोग किया गया हूँ। यानी, यदि पिछले समान अनुभवों का 
उपयोग किया जाता हूँ तो मंग्रेषपण सफल होगा, यदि नही किया जाता हूँ तो 
उमसे बाघा होगी। 

ऊपर संप्रेषण - की कठिन स्थिति का उल्लेख किया गया है । इस 'कठिन 
स्थिति” का तात्पर्य क्‍या हूँ, उसे भी रिचर्ड्स ने स्पप्ट किया हूँ ॥ उनके अनुसार, 
संप्रेषण की कठिन स्थिति वह ह॑ जिसमें एक तरफ वक्ता को श्रोता के अनुभव के 
कारणों को भ्स्तुत करना एवं नियत्नित करना पडता हो और दूसरी तरफ श्रोता को 
अपने विगत अनावश्यक अनुभवों को वर्तमान अनुभव से प्रविष्ट नही होने देने के लिए 
सधर्ष करना पड़ता हो। मतलब यह कि सप्रंपण वहाँ कठिन होता हूँ जहाँ वक्‍ता को 
ही श्रोता के अनुभव के लिए आवश्यक उपादान जुटाने पहते हैं, थोता के पास अपनी 
आर से ये उपादान नही रहते तथा श्रोता के कुछ ऐसे विगत अनुभव उसकी वर्तमान 
अनभूति को बाधित करते रहते हैं जो दर्तमान बनुमूति के लिए नितान्त अनपेक्षित 
होते हैं ॥ सरल वस्तु के प्रति मप्रेषण आमान होता हूँ जबकि जटठिकू वस्तुओ से मह 
आमानी नहीं होती। कोई प्राकृतिक दृश्य दो व्यक्तियों के सामने हूँ। उसमे चुनाव 
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के लिए थर्नेक विकत्प हैं। ऐसी स्थिति मे एक व्यक्ति की जो प्रतिक्रिया होगी, 
वह दूसरे में समातरूपेण सचरित होने मे कठिनता प्राप्त करेगी; कारण, प्रत्येक 
की अलग-अलग अभिरूचियाँ अधिक प्रवल हो सकती हैं। एक व्यक्ति झरने के कल- 
निताद में तल्लीत हों सकता है और दूसरा काली चट्टानों को देखकर इस तथ्य 
पर चिन्तन करते लग जा सकता हैँ कि प्रकृति के दुनिवार परिवर्तेनचक्र के नीचे 
कितनी समृद्ध सभ्यताएँ विवद्य भाव से दबकर सो जाती हैं। कभी-कभी कम जटिल 
वस्तुओं के प्रति जो प्रतिक्रिया होती है उसे इस विश्वास के साथ कोई दूसरे तक 
सप्रेपित कर दे सकता हैँ कि उस दूसरे की भी वैसी ही प्रतिक्रिया होगी । जैसे, 
मदिर के ओसारें पर सोये किसी मुम्टड व्यक्ति को दों व्यक्ति देखें और इस दृश्य 
को सारी विशेषताएँ स्पष्ट होते हुए भी दोनों की प्रतिक्रियाओं में घोर भिन्नता 
हो। ज॑से, एक व्यक्ति इस बात पर गुस्से का अनुभव करे कि इस पवित्न भूमि 
पर कोई इस प्रकार निदंस्द्र खर्राटे ले रहा हूँ जबकि दूसरा इस दृश्य से अपना 
भनोरजन करने छगे। 
सप्रेषण की कठिन स्थितियों मे प्रेषण के साधन भी अनिवार्यता जटिल होते 
हैं। रिचइंस के अनुसार, किसी शब्द का प्रभाव सहवर्ती शब्दों के कारण अलग- 
अलग हो जाता हूँ। अपनें-आपमे अस्पष्ट वस्तु भी उपयुक्त प्रकरण में स्पष्ट 
ओर निश्चित हो जाती हँ। इसौलिए एक तत्त्व का प्रभाव दूसरे तत्वों पर निर्भर 
करता हूँ। संप्रेषण-क्रिया मे यह सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तथ्य हैँ । कठिन और 
गहरे मप्रेषण की स्थितियों की दृष्टि से पद्य को गद्य की अपेक्षा श्रेष्ठता प्राप्त * 
हूँ चूंकि पच्य, गद्य को अपेक्षा, संग्रेषण का अधिक जटिल साथधत हूँ । 
... रिचईस सप्रेषण को कठितता का अर्थ वर्ष्य की कठिनता लही मानते यद्यपि 
दोनों की प्राय सहस्यिति देखो जातो हैं। कभी-कभी अत्यधिक कठिन विपय को 
भी दही आसानी मे भप्नेषित किया जा सकता है। इसी तरह रिचरईडस संप्रेषण 
की कठिनाई और गहराई का अनिवार्य सम्बन्ध नहीं स्वीकार करते। सप्रेषण 
की गहराई का अर्थ यह हूँ कि जिन अनुक्रियाओं की अपेक्षा रहती है वे पूर्णस्पेण 
प्रतिफकित हों । जहाँ केवछ अम्युद्ेशन किया जाता है वहाँ सप्रेषण का गहरा 
झूप उपहब्ध नहीं होता। पर, जहाँ अभिवृत्तियो का निर्माण उद्देश्य होता हैँ वहाँ 
सम्रपण गहरा रग-रूप श्राप्त करता हँ। सूक्ष्म और विश्लेषणात्मक ग्रद्य की 
सफलता शुध्कता पर निर्भर करती है, इसीलिए इसमें भावों को उद्दीप्त करने से 
बचना चाहिए। 
सप्रेवण की सफलता के लिए वक्ता और श्रोत्ा की जिन असाधारण योग्यताओं 
की ओर ऊपर सकेत किया गया हूँ उन्हे रिचईमस कोई सर्वथा दिवित्न योग्यवाएँ 
गे मानते) उनके अनुसार, मनृष्य वो सामान्य मनोवैज्ञानिक जियाओ से वे 
40400 4000, बिक 7 का अर्थ यह हूँ कि वह अपने अनुभव की 
सता हूँ। श्रोत्रा की असाधारण ग्राहिक्रा शक्ति 
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बतुभव का अर्थ उममे घटित जावेग है। इसलिए उम्र अनुभव के पुनरत्तादन वो 
बड़ली थर्ने यह है कि मान आवेस घटित द्वो। जिस अनुभव में आवेगों बी 
दृष्टि से सरलता रहती है उसके पुनष्त्यादव झी समायतरा प्रायः कम रहती है) 
जिसमें आवेग की दुष्टि से जडिझछता रहती हूँ उसका पुनरत्यादत अधिक समंव 
होता हैं । मनोविद्ञान का यह सिद्दाल हैं दि किसी स्थिति का भाशिक प्रत्याममत 
मप्रर्ण स्थिति के प्रत्यायमन झो सभव बना देता है। चूँकि अधिकाम आवेस अनेक 
और विविध सपृू्ष स्थितियों थे सहस्न रहते हैं, इसलिए उन अलग-अलग मरपू्णों 
में इस दृष्टि के इन्द्र होता संभव हूँ दि उसमें से कोन पुन उत्पित हों। इस 
इन्द्र का निर्णय अगो के मूल सम्बन्ध कौ विश्ेपता के आधार पर होता हूँ। गेस्टात्ड 
मनोत्रिज्ञान भें जोर देकर बताया गया हैँ, “अनुभवों के पुनस्त्थादन के लिए केवल 
मूल मपर्क या सामोपष्य था समानास्तरीगता ही यवेथ्ट मही है, बल्कि यो कहे 
कि यह तो पुनस्त्यादत के लिए अपेक्षाइत घस्तिद्वीन हैं । 

जिन अनुभवों में सधिक श्यरस्था रहती दूँ उनके पुतस्त्यादत की अधिक सभा 
बना रहती हूँ। जितमे उल्म्नन और सश्रम रहता हूँ उनके पुनरत्पादन की सभा- 
बना कमर रहती हैँ। डॉ० होड़ ने 'सतऊंता' पर बल दिया हूँ। सत्तर्कहा की 
उच्च स्थिति में तत्रिका-मस्थान उद्धीपनों के प्रति अधिक उपयोजित, विवेकपरूर्ण 
और क्रमबद अनुक्रियाओं के रूप में अपनी प्रतिक्रिया ब्यक्त करता हैँ। इसलिए 
उच्च कोटि को सतर्कता में युक्त अनुभवों के पुनस्त्यादद की सभावना अधिक 
रहती हूँ । माय ही, पुनश्त्यादन के क्षण की सतर्कता भी स्मात्र महत्त्वपूर्ण विषय 
हूँ। इस सरह, कवि के व्यतीत अनुभवों की सुछभता कैसे होती हूँ इसडी ब्याध्या 
इसी रुप में को जा सकती हूँ कि उसका अनुभव असामान्य रूप से व्यवस्थित 
और असामान्य मतकंता से युवत रहता हूँ । उसके अनुभवों में सम्बन्धन्यूत्र साथाएण 
व्यक्तियों को अपेक्षा अधिक ज्ासानी से घटित होते. हैं और इन्हीं मूल धम्ब्ध- 
स्थापनों के कारण आवश्यकता पड़ने पर उसका स्यृतीत उसके लिए मुझ्त भाव से 
मुझभ और पुनसत्याद्य वन जाता हूँ । * 

(२) कलाकार को सामाम्यता -- सफल मप्रेषण के छिए यदि कवि की 
पहनी विशेषता विगत अनुभूतियों गो अपने लिए सुरूभ करता हूँ तो दूसरी भर्त 
ज्सकी (केबि को) सामास्यता (जॉ्नेल्मी) हूँ। मप्रेषण की विफझता झ्य अर्थ 
सफ्रेषित होनेवाल्ी जनुभूतियों का भावको को अनुभूतियों से मेल नहीं खाना है । 
बकि को सामान्‍्यता और कवि और भावक को अनभत्तियों के सादृश्य की जो 
व्याख्या रिचर्डूल ने को ई वह नीचे प्रस्तुत हूँ । 5५ 

सफ़द संप्रेंषण के लिए स्त्री भावको में, अपने प्रभावशील उद्दीपनों के 
साथ बुछ अवेगो का साप्रान्य रूप में उहता आवश्यक हूँ । साथ ही, एक आवेग 


इसरे को जिस तरह प्रभावित और परिवतित कर्ता हूँ उस दृष्टि से भी उनमे 
समातत। चाहिय्‌। 





संप्रेपण (कम्युनिकेशन) ९१ 


कुछ प्क्रिय आवेगों के रहने पर दूमरे आवेग आवश्यक उद्यौपतों के अभाव 
में भी उत्वित ही सकते है। ऐसे आवेगो को रिचर्ड्स से काल्पनिक आदेग' कहा 
हूँ। उनके लिए मूत्तिविधान अनिवाय नहीं होता। कौन-से ये दूसरे आवेय 
घटित होंगे, यह इसपर निर्भर है कि अकाल्यनिक अनुभव मे, जब सभी जावेगों 
के उद्दीपन उनके साथ उपस्थित थे, कौन-से आवेग सहकारी थे। इस कारण 
के उपस्थित होने की दृष्टि से कल्पना आवृत्तिमूछक होती है । पर, हमारा प्रयोजन 
ऋहपना के तिमति-पक्ष से अधिक हैँ । अतोत अनुभवों की वपेक्षा वर्तमान अनुभव 
को परिस्थितियाँ कम महत्त्वपूर्ण नहीं होती। इसका प्रमाण यह हैँ कि किसी ४ 
जबरदस्त सवेग के प्रभाव में जो दृश्य देखा गया पही दृश्य मवोदशा के वदऊ जाने 
पर बहुत बदला हुआ मालूम पड़ता हं । चूंकि सक्रिय आवेगो के चुनाव में भिन्नता 
आ जाती हूँ और उनका रूप परिवर्तित हो जाता हूँ । इस तरह, कल्पता की 
निर्माणप्रक्रिया में वर्तमात स्थिति का हाथ जतीत कौ अपेक्षा, जो कल्पना का 
उद्गमश्नोत होता हूँ, कम नहीं होता। इस तथ्य पर ध्यान देने से कलासम्बन्धी 
इन बातों को व्यास्या हो जाती हूँ (१) कराकृतियों की सख्या फ्री कमी, कला 
,की निर्वबक्तिकता, तटस्पत्ता आदि विशेषताएँ, (२) कला कौ रूपगत विशेषताओं 
का महस्वपूर्ण होना । 

संप्रेषण की कठिन स्थितियों में कछाक्ार के पास कुछ ऐसे साधन अवश्य 
होने चाहिए जिनके द्वारा भावक के अनुभव के एक अगर का वह नियत्षण कर 
सके जिसके फलस्वरूप भावक की कल्पना का विकास उस अग के द्वारा निर्धारित 
हो और ऐसी आवृत्ति को अवसर न मिले जो व्यक्ति-व्यक्तित मे अछग-अलग 
होगी। इसीलिए प्रत्येक कला के आधार के रूप में असाधारणत एकरूप आवेगों 
का टाइप प्राया जाना थाहिए जो एक बाहरी ढाँचा वना सके और जिसके अन्दर 
शेष अनुकरिपाएँ विकप्तित हो। ये आवेग अत्यन्त एकरूप आवेगों मे से होते है जितका 
अपने उद्दीपनों से एक ऐसा सम्बन्ध होता हे जिसे हम सभी अनुभूत करते हैं। 

* कला के रूपतत्व (जैसे कविता भें लय, छन्द, गुर-ताल, सगीत में तासता, 
बुर्ताक्ृ; चित्र में आकार तथा रग बादि) उन उद्दीपनो को अस्तुत करते हैं 
जिनके ऊपर भावकों की अनुक्तियालों को एकहूपता के लिए निर्भर हुआ जा सकता 
हैं। स्श्रेषष के छिए एकरूपता तया पर्याप्त परिवर्धित अनु्कियाप्री की आव- 
ब्यकता होती हूँ जिन अनुक्रियाओं को भोतिक दृष्टि से संभालने रायक एहीपनों 
हारा सण्जित किया जा सके। इस तीनो आवश्यकताओं (यानी अनुक्रियाओं की 
एफरुपता, उनकी परिवर्ततनशीलता तथा भौतिक साधनो द्वारा उन्हें परणार सम्जित 
हिये आने की योग्यता) के कारण ही कलछाओ की रचना पर्योप्त माता हे तर 
नहीं हो पाती और उनके रूपलत्त्व को इतना अधिक महत्व मिल्वा हैं। 

कवि सौर पाठकों के आवेगों में किस ढंग से साम्य रूता 2 अ०क ड झसे 
(प्ट करते हुए दिचविइंस का कथन है कि कवि की भतोवृत्ति'की थोड़ी भी 


श्र स्थिइस के आलोचना-प्षिद्धात्त 


'वदक्षणता इमीकर्री स््ेपय की दृष्टि से पाउक सिंध हो सकती हूँ। डविता 
का कोई एक दोप उसके सूल्य में कोई फमी छाये डिसा सप्रेषण की दृष्टि 
मे पत्मन्त खतरनाक ही सकता है। किसी ब्यक्ति में अत्यन्त उच्चकोटि की मूस्य- 
वानू मन ह्थिति दा विकास बिलगुछ संभव हूँ पर बह मतःस्थिति दूसरों के लिए 
दुरोप्य दा अपम्य हो मरती हूँ। ऐसी अवस्था में यह पश्व उठता हैँ कि कौत 
सही हूँ--कलछाकार ? या उसकी कृति कोन ममझनेवाछा समीक्षकरं इम दन्‍न्द 
मै कल्मकार की सामास्यता (नॉमल्मी) का प्रसव उठ खहा होता हूं । हि 
कलाकार की तामाम्यता का प्रर्म : मानकों होना: रिवस के 
अनुसार, सामान्य होने को अये मातक (स्टैड४ई) बतना हूँ से कि ओऔमठ 
बनना। कलाकार सौसत स्थिति को त्याग कर आगे बढ़ता हैँ तो उसको कृति में 
हमारी दिखचहं होती हैँ। औसत छोगो से कलाकार का कितता ओर कैसा 
अन्तर प्रशमनीय है इसका स्पष्टीकरण अपने मूल्यमिद्धान्त के आधार पर करत 
हुए स्घिदेंस का कथन हैँ कि यदि कछाकार को मनोब्यवस्था ऐंसो हूँ कि वह 
ओऔमत लोगो की अपेक्षा अधिक पूर्ण जीदबन जी पाता हूँ तो हमे छताकार के 
अनुकरण का प्रयाथ करता चाहिएं। यदि कलाकार वी मनोब्यवस्था इतनी 
विलक्षण हो कि बहाँ तक आम छोगो की विलदुछ पहुँच न द्वो ऐो हमे उनको 
उपेक्षा करनी चाहिए, भले ही उसकी मतोब्यवत्या बहुत अच्छी हो। रिघहेस के 
अनुसार, भनोन्यवस्था को अच्छाई और अनकरपीयता अनिवायंत, एक ही तहीं 
हवीती। उनका कथन हैं कि जिन मन स्थितियों तक आम व्यक्ति की पहुँच नहीं 
हीती थे प्रायः दोपप्रस्त होतो हैं। इसी कारण उनतक सबकी पहुंच नहीं दोती। 
कुछ रहस्पवादी रवि इगके उदाहरण हैं। जिन विलक्षणताओं के कारण कबि कौ 
बनुभूति तक आम लोगो को पहुँच नही हीती उतके ऊपर कविता का सूल्य विर्भर 
नहीं हता। 
भौसत छोगों से कलाकार थयपि बुछ दृष्टियों से अन्तर रखता हूँ पर उनके 
स्राथ उसकी ममातता भो बहुत अधिक होती हूँ । औसत लोगों से कलाकार को 
भमिन्नता मन के भवीनतम, सर्वाधिक अभिषद्यमान तथा सबसे कम स्थिर अगों तक 
ही सीमित रइतों है। यानी, मन का जो अश्य स्थिद नहीं रहता, हमेशा नब- 
विमाण की प्रक्रिया के लिए प्रस्तुत होने के कारण क्षण-क्षण नवोन होता हूँ उसी 
अश्न को दृष्टि से कत्यकार और जौसत व्यक्तियों में भिप्नता स्हठो है, शेप अथों 
की दृष्टि से उतने समानता दी रहती है । भामान्य व्यक्तियों की अपेक्षा भृई्मतर 
मनोन्‍्यवस्था के लिए फलाकार कौ तत्पस्ता बुरी बात नहीं हूँ चूंकि इससे मत का 
इंबाब गाए तनाव (ट्रेन) कम होता हैँ । 
_ र्विडेस कहाकार को चौराहे पर का ग्राणों मालते हैं। यो कहें कि वह 
अनेक जायामीं बाके चौराहे पर का जौंव होता हूँ । मर का विकास किस दिया 
मे जाने से होगा और कौन-सी राह किम व्यक्ति के लिए अनकूछ पड़ेगी, इसका 
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सवार उठता हूँ | कुछ कवि सायंजनीन होते हैं ओर कुछ विशेषज्ञ। विशेषज्ञ 
अपनी मनोव्यवस्था का विकास इस तरह कर सकता हूँ जो सामान्य विकास के 
साथ-साथ न चलछनेवालछा हो । यह बात ऐसे कछाकार की कृति के मूल्याकव के 
सिलमिके मे बहुत महत्त्वपूर्ण होती है । कलाकुति की ज्ञाश्वतता के साथ भी इस 
बात़ का सम्बन्ध हूं । किसी भो क्षण, किसी परिस्थिति में अभिवृत्तियो की विविधता 
सभव हूँ । कौन-सी अभिवृत्तियाँ सर्वोत्तम हैं, इसका निर्णय केवछ उन आवेगों के 
द्वारा ही नहीं होता जिन्हे अभिवृत्ति में व्यवस्थित सतुप्टि मिलती हूँ अपितु व्यक्ति 
की मनोव्यवस्था के शेप जम पर अभिद्तत्ति के पडनेदाले प्रभाव के द्वारा होता है । 

'भानक! को व्याख्यय-- कलछाकार की सामान्यतवा को आकलन व्यर्थता को 
दृष्टि से भी होना चाहिए। अधिकाश मानवीय अभिवृत्तियाँ व्यर्य होती हैं। जो 
मन कम-से-कम व्यथंतापूर्ण होता हँ उसे ही हम “मानक” (स्टैंडई आ नॉम) 
मा्ेंगे। इस सामान्यता का ग्रहण अवचेतन प्रक्रिया से होता हू । अनुभव 
धोरे-धोरे घ्रान्त पमदों को छोडता चलता है और साधारणता की ओर हमें छेता 
चलता हँ। हम जानबूझकर, चेप्टा द्वारा, झायद ही अपनों रुचि का परिष्कार 
करते हो। हमारी रुचि अनायास बदलती चछती हूँ और कभी पीछे मुडकर हम 
जब देखते हैं तो अपनी रुचि में घोर परिवर्तन पाते हैं। बचपन में जिस कब्रिता 
से मुग्ध हो उछे थे उन्हें प्रौढ होने पर वाहियात वाग्विकास मानने छगते हैं। 

संप्रेषण भौर सक्रमणसिद्धाम्त--तल्सतोय ने अपनी पुस्तक “हवाट इज 
आर्ट! में कहा हूँ कि कछा कलाकार द्वारा अनु भूत भावों को दूसरों तक सक्रसित 
करती हँ। तल्सतोय के इस सक्रमणसिद्धान्त' (इन्फेक्शन थियरी) को सप्रंषण 
के विवेचन के प्रसग में विवेच्य समझते हुए रिचर्ड्स ने इसकी परीक्षा प्रिसिपुल्स 
के तेइसबें अध्याय मे की हू और उक्त सिद्धान्त कौ अपने ढंग से व्याख्या की हैँ । 
तल्सतोय का कसन हैँ कि कला तीन स्थितियों के परिणामस्वरूप कम या 


अधिक सक्रमित होती हैँ * 
(१) जिस सवेदना को व्यक्त किया जाता हँ उसको कम या अधिक विचित्नता 


के कारण; 

(२) इस मवेदना को व्यक्त करने में कम या अधिक स्पष्टता के फलस्वरूप; 

(३) कछाकार कौ ईमानदारी और सचाई के परिणामस्वरूप । यानी 
कलाकार जिस सवेदना को व्यक्त कर रहा हूँ .उसे उसने कम या अधिक शक्त्ति के 
साथ थनुभव किया था, इसके आधार पर भी कला को सक्रमितता की मात्षा 
निर्भर करती हूँ । तल्सतोय की स्थापना यह है कि कला के मूल्याकन का मापदड 
उसकी सक्रमितता को मात्रा हैँ । यानी जो करा जितनी ही अधिक सक्रमित हो 
सकेगी, तल्मतोय के अनुसार, वह, उतनी ही अधिक मूल्यवान्‌ होगी। 

रिचईस के अनुसार, 'सक्रमितता की मात्रा' बडी ही अस्पष्ट पदावली हूँ । 
इसके दो मानी सभव हैं . (१) कछा के सक्रमण से प्रभावित होनेवाछे व्यक्तियों 


९६ रिचिड्ंस के आलोचना-सिद्धान्त 


में हटकर अभिवृत्ति में निवास करने लगते हूं। किसी भी अभिवृत्ति के विकास 
की अनेक क्रमिक स्थितियाँ होती हैं जिन्हें उनका “विश्वामविन्दु/ कह सकते हैं 
और जिनमे अपेक्षाकत अधिक स्थिरता रहती हू । इन स्थितियों को पार करना 
कठिन होता हूँ ।॥ फलता अधिकाण व्यवित ऐसे ही 'अपूर्ण यृहों' मरे जीवन भर 
निवास करते रह जाते है। ये स्थितियाँ या भावात्मक अभियोजन के रतर परिं- 
स्थिति को उपय्‌क्तता के आधार पर नहीं, मामाजिक सकेतो और उन आकस्मिक- 
ताओ के कारण जडीभूत हो जाते हैं जो हमे वास्तविक बनुभव से टूर के जाती 
हैं। आधूनिक युग भे बुरा साहित्य, दुरी कला तथा सिनेमा, अधिकाश वस्नुओ के 
प्रति हमारे अपरिपयव अभिवृत्तियो को जडीभूठ करने में बहुत बहा प्रभाव डालते 
हैं। यहाँ तक कि युवक-मुवतियों की सौन्दय-धारणाएँ भी पत्रिकाओं के आवरण- 
पृष्ठो ओर सिनेमा के सितारों के द्वारा निर्णीत होती हैं। इन्ही बरे प्रभावों के 
कारण जच्छी कलाकृतियो का आम प्रदर्शन प्रभाव की दृष्टि से असफल होता हैँ । 
अभिवृत्तियो के उपयुक्त स्थिरण के घाटे बहुत हैं। इनके करण औसत 
किशोर अपने अस्तित्व को सभावनाओ के भ्रति बड़े बुरे ढग से अभियोजित होता 
हूँ। बह तब्पों फा सामता करने मे असमर्थ होता हँ और फिक्शन की दुनिया 
मे हो जोता है । इस फाल्यनिक जगत्‌ का निर्माण उसकी सचित अनुक्रियाओं (स्टॉक 
रेस्पॉन्सेज) के प्रक्षेपण (प्रोजेब्शन) द्वारा होता हूँ। ४त्ही संचित अनुक्रियाओ की 
भद्यायता से लोकप्रिय लेखक विजयी बनता हूँ । भावनाओं के विकास की विरामा- 
वबस्था का स्पर्श करनेबाली रचनाएँ छोकप्रिय हो जाती हैं । 
आनन्द को कविता का मूल्य माननेवाऊे ऐसी छोकप्रिय रवनाओ को हीन नहीं 
बता सकते, कारण, इनका उपभोग बड़ा व्यापक होता है । पर, कविता की सार्थकता 
किसी कन्‍्य दृष्टि से माननेवाले (जैसे, रिचर्ड्स ने आवेगी की सामजस्थमयी 
सतोपप्रद स्थिति में मूल्य की सत्ता देखी है) ऐसी रचनाओं को घटिया बताने 
का कारण दे सकते हूँ। ऐस ही छोग यह कह सकते हैं कि 'पोयम्स ऑफ प॑ सन्स' 
के आरबादन की स्थिति से आगे बढ़कर 'ोल्डेन ट्रेंजरी” के आस्वादन को स्थिति 
मै पहुँचे हुए छोगो के लिए पोछे छौदना असमवर हो जाता हूँ। हिन्दी से उदा- 


हरण ले तो कहेंगे दि 'हन्दी कथरित्रियों के प्रेमबीौत” का पाठक जब 'पुष्करिणो' 


जसे सप्रह का योग्य पाठक बन जाता हैँ तो उक्त प्रेमगोततप्रह को बाद ने 
'उलटने छायक भी नहीं मानता। 

(३) निर्णय एवं प्रमेकविध प्रध्ययन--विविध पाठकों के द्वारा कविता के 
अध्ययन मे कभी-कभी बहुत भिन्नता रहतो है पर उसके मूत्य के सम्बन्ध में ये प्रायः 
एकमत रहते हैं। यह आउचरय्येजनकर लग सकता हूँ, पर ऐसा होता हुँ। कविता 
आह टोड़ः झुप के अध्ययन न कर पाने के कारण भी उसपर अस्पष्टता का दोपा- 
रोपणय किया जाता हूँ ॥ कविया को अस्पष्टता के लिए कमो तो कवि उत्तरदायी 
होता है और कभी पाठक क। घझत ढंग से कविता का अध्ययन। काब्य के 
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अध्ययन कौ यह अनेकविधता कविता के मूल्य-सम्बन्धी निर्णय में भिश्वता नही छाती, 
इसका उदाहरण देते हुए रिचर्ड्ल ने शेक्सपियर के हमलेट' तथा वर्ड सवर्थ के 
सानेटों का जिक्र किया हूँ। हँमलेट के चरित्न के विषय में विविध मत रज़ते 
हुए भी उस नाटक के मूल्य के विषय में फाटक एकमत हो सकते हैं। अजय के 
जेखर' के चरित्र के विपय में अनेकविध धारणाएँ रखनेवाले भी 'शेखर: एक 
जीवनी के मूल्य के विषय में ऐकमत्य रखते हैं। अतः मूल्य-सम्बन्धी ऐकमत्य को 
इसका प्रमाण मही मानता चाहिए कि कविता के अध्ययन में भी एकरूपता हूँ । 

(३) प्रनुक्रियाभों के स्तर एवं प्रपोल की ब्यापकता-- रिचर्ड्स ने कविता के 
अध्ययन थी कुछ ऐसी स्थितियों को चर्चा को हैँ जिनमे कोई कृति एक हो अ्रकार 
की मूल्यवान्‌ अनुक्रियाओ को अनेक स्तरों पर घटित करती हूँ। विभिन्न पाठकों के 
अध्ययन में वास्तविक अन्तर रहते हुए भी ऊपरी सहमति इतनी अधिक होती हूँ 
कि उस अन्तर को वह ढेंक छेती हँ ॥ शेवसपियर के 'मैकवेथ' को रिचर्ड्स ने 
एंसो कृति का उदाहरण माना हँ। तुला के एक छोर पर “मैकबेथ' अत्यन्त 
सफल और सुवोध मेलोड्रामा३ प्रतीत होता हैँ और दूसरे छोर पर विचित्र ढग 
की पहेलीनुमा ट्रैजिडी। इन दोनों छोरो के बीच भी कई स्थितियाँ हैं। इसोलिए 
विभिन्न प्रकार के विवेकबाक्ले पाठक उसकी प्रशसा में झामिल होते हैं। अनेक 
स्तरों पर आस्वादित होने कौ सभावना एलिजाबेधीय युग के नाटकों की स्वीकृत 
विशेषता है। पिलग्रिम्स प्रोग्रेस', 'रॉबिन्सन क्रूमो', “गलिभर्स ट्रंवल्स” आदि ऐसी 
ही रचनाएँ हैं। डोने, मिल्टन, ब्लेक, छँडर, हेनरी जेम्स, ब्रॉदलेयर आदि को 
रचनाएँ अनेक स्तरों पर आस्तादित होनेवाली रचनाएँ नही हैं। 

यह एक आम धारणा हूँ कि सभो प्रकार ओर सभी कोटि के मनुष्यों तक 
जित' कृति की अपील होतो हँ वह उस कृति की अपेक्षा अधिक मूल्यवान्‌ होती 
है जिसकी अपील कुछ विश्विष्ट व्यक्तियों तक ही होती है। रिचर्ड्स का इस 
सम्बन्ध में मत यह्‌,हूँ कि व्यापक अपीलवाली कृतियों का सामाजिक मूल्य अधिक 
होता हूँ, पर इससे यह सिद्ध नहीं होता कि उच्चतम स्तर के पाठक के लिए भी 
उनका अधिक मूल्य होगा ही। व्यापक अपील रखनेवाली कविता को विश्निष्ट 
व्यक्तियों तक हो सीमित रहनेवाली कविताओं की अपेक्षा अधिक प्रशसनीय मानने 
का आधार यह विश्वास होता हैँ कि समान कारणों से ही किसी कविता की 
अपील व्यापक होती हूँ और इस कारण ऐसी कविता मतवपष्रकृति के मूलभूत 
और अनतियायं तत्त्वों का स्पर्श करतो है । डिन्तु अग्रेजों साहित्य के प्राध्यापक जानते 
हैं कि शेक्सपियर को रचनाओ की अपोल एकरूप नहीं होत।।  “रामचरितमानस' 
की भी यही स्थिति हूँ । इसकी व्यापक अपीर होते हुए भी विभिन्न कोटि के 


. मेलोड्रामा बैसे नाटक को कहते हैं जिसमें भावों के प्रति असस्कृत (ऋ 3) अपील रहती है। अपने 
यहाँ को नौटकियों में यहो बात रहतो है पर उसको कुछ दूसरी विद्येषताएं भी हैं-। 
रि० आ० सि०-७ 


ब्८ रिचर_स के आलोचना-सिंद्धान्त 


पाठकों के लिए इसकी अपील विभिन्न द्वोती हैँ । विभिन्न कारणों से मानस की 
प्रशमा की जाती हैँ । यह बिलकुल सभव है कि एक व्यक्ति जिम्त कारण से किसी 
कृति की तारीफ कर रहा हैँ उस्त कारण को सुनकर उस कृति का दूसरा प्रधमक 
नाक-भौ मिकोड़ छे। रामायणों छोगो के आह्छाद पर एवं उनके द्वारा (मानस 
की पक्तियों को व्याब्या पर आधुनिक सोन्दययंबरोध एवं मूल्यवोध से युक्त प्राठक की 
क्या प्रतिक्रिया होती हूँ, यह स्पष्ट हैं। रिचर्ड्स का कथन हूँ कि व्यापक अपील- 
बाली कृतियों को मानवप्रकृति के अनिवार्य एवं सार्वजनीन तत्त्वों का स्पर्ण करने- 
बाली समझते हुए कलागत मूल्य का आधार इसी तथ्य को मानना' झ्रान्‍न्त धारणा 
हूँ ।॥ उनके अनुसार, हमेशा में दोनो प्रकार की रचनाएँ होती आयी हैं: व्यापक 
अपीलवाली तया सीमित अपीलवाली । इन दोनों का अतर स्पष्ट करते हुए उनका 
कथन हू कि वह कछा जो बच्चों को उनको क्रीडा से ओर बूढो को अलाव से 
अलग ख्रीच छेतो हूं, स्पप्टत सरल्तम और सर्वाधिक आदिम आवेगो को सहायता 
श्रे अपनी अभिवृत्तियो का निर्माण करती हूँ और इस प्रकार उनका सचालन करती 
हूँ कि अविकसित्त मत उन्हे संतोषजनक ढाँचे मे दुन के सकता हूँ जबकि अधिक 
परिषक्४ सन उनका ऐसा ससस्‍्कार कर सकता हूँ कि ये अपने आरभिक स्वरूप 
की सभी समानताएँ छोड दें और ठब भी उसकी आवश्यकताएँ पूरी करे। दूसरे 
प्रकार की कहा वह हूँ जो ऐसे भावेगों से निर्मित होती हूँ जो बहुत अच्छी 
अभियोजनावाले व्यक्तियो को छोड़कर अन्य छोगों मे मूल्यवान्‌ ढग से अन्वित या 
एकीकृत नही द्वो पाते। बहुधा इनके आवेग ही ऐसे होते हैं जिनका अतुभव 
उच्चतया विकसित मन को ही हो पाता हूँ । 
रिचई स दोनो प्रकार की कछाकइृतियों के अछग-अछग छाभों को स्पष्ट करते 
हैं। व्यापक अपीलवाला कवि साधारण आवेगो से, जितमे जीवन भर दिलचस्पी 
होती हँ और जो अन्‌ भूतियो के भ्रतिनिधिरूप होते हैं, काम छेता हूँ। ऐसे कवि 
को कला खतरनाक समाप्ति का शिकार नही बनती। अनेक स्तरो पर समायोजित 
होने वाले आवेग अनिश्चित काल तक समायोजित होते रह सकते हैं और इसीलिए 
उनका आधार कसेनेवाली कृति हमेशा सयी मालूम पड सकती हँ। शेक्सपियर 
की नवीनतवा का यही कारण हूँ। हेवरी जेम्स के साथ ऐसी बात नहीं है। 
उसकी छृति को दुबारा पढ़ने पर आवृत्ति का बोध होता हूँ । पर, सीमित अपील- 
वाली सभी रचनाओ के साथ ऐसी बात नहीं। परोप या हिवटमैन को उदाहरण- 
स्वरूप ले सकते हैं। हिन्दी मे 'कामायनी” ऐसी ही सीमित अपील्वाछी रचना हूँ 
जिसकी नवीनता समाप्त नही होती । “शेखर: एक जीवनी' को भी ऐसी ही रचना 
मान पकते हैं। श्रेष्ठ गीतिकाब्य की अपील बहुघा उच्चस्तर तक ही होती हूँ । 
का को क॒प्मोदो-- जिस तरह व्यापक अपीलवाली कृति के प्रति 
उक्षप्रात्र होता हूं उसी तरह देसी इति के प्रति भी जो सदियों के निर्णय पर 
घरो उतरती हूँ। रिचईस दोनो प्रकार की इतियो के प्रति पक्षपात का कारण 


संप्रेषण (कम्युनिकेशन) रु 


समीक्षात्मक कायरता मानते हैं, यानी यह प्रवृत्ति कि हम खुद निर्णय नहीं छे सक्‍ते 
तो वोद गिन ले तथा बहुमत का साथ दे दे। रिचर्डूस का मत हूँ कि कभी- 
कभी आपेक्षिक झाश्वदता का निर्धारण ऐसी परिस्थितियों के द्वारा होता है जिनका 
मूल्य से कोई सम्बन्ध नहीं होता। इसी कारण कुछ बहुमूल्य ऋृतियाँ नप्ट हो जानी 
हैं। अमरता थुरी और अच्छो दोनों प्रकार को कृतियों से जुडी रहती है। 
हिन्दी के पाठक जानते हैं कि राजदरबारों का आश्रय पानेदाली अनेक रीतिकालीन 
कृतियाँ सुरक्षित हैं पर सभी अच्छो ही नहीं हैं। 

काला को शझाश्वतता के विचित्न अर्थ छिये गये है। ऐसा अनमान किया जाता 
है कि ऐसी कछाएँ अमर तत्वों को अपने में सप्निद्ठित रखती है और शाश्वत 
सत्यो का उद्धादन करती हैं। पर, रिचईस ऐसे अनुमान का परित्याग कर देना 
अच्छा समझते हैं। उनकी दृष्टि में किसी कछाकृति को शाश्वतता की व्यास्ष्या 
केवल इसी रूप में की जा सकती हूँ कि बंसी कृति आवबेगो की एकरूपता से 
आरभम होती है । जहाँ ऐसे भावेग निहित रहते है जो उत्तं जना की उद्दीप्त स्थिति 
में क्षणक सत्ता रखने के कारण आकस्मिक स्पर्श पाते हैं वहाँ शाश्वतता शायद 
ही होगी। जिस तरह कोई छतीफा कुछ दिनो तक जादू-सा असर करता हूँ पर 
बाद में ग्रतप्रयोग हो जाता हँ उसी तरह विशिष्ट सामाजिक परिस्थितियों मे 
वैसी कलाकृतियों का भी प्रचलन बढ़ जाता हैँ जो दूसरे समय में अत्यल्प उद्दीपना 
का काम करती हैं। महत्त्वपूर्ण वस्तुओं को तरह महत्वहीन वस्तुओ का भी फैशन 
चलता हूँ । कलाकार यदि फैशन का छाम उठाता हूँ वो शाश्वक्तता को उसे 
छोडना पड़ता हैँ । उसे मप्रेषण की दृष्टि से जितनी आसानी होती हँ, ग्रत- 
प्रयोग हो जाने का (ऑब्लेसेस का) उतना ही अधिक खतरा रहता हूं । किन्तु, 
रिचर्ड्स गतप्रयोग हो जाने को अल्पमूल्यत्व का सकेतक नहीं मानते। उससे तो 
सप्रेषण के लिए विशिष्ट परिस्थितियों के उपयोग भर की सूचना मिलती हूँ। 
कोई कृति अपने यूग का आभास देती हूँ और सारत्त्व ग्रहण करती हँ इसीसे 
उसका मूल्य घट नही जाता। तथापि उसकी अपीकू सीमित अवश्य हो जाती हूँ । 
जो कृति समष के फेशन के पीछे नहीं दौठतती और स्थिस्ता की सभाषनाओं से 
युक्त तत्त्वो, जैसे कला के रूपपक्ष पर भरोसा रखती हँ वह समय के आपात मैं 
अधिक बच पाती है। निष्कर्ष यह कि रिचर्ड्स के अनुसार कछा की शाशवतता 
काव्य के स्थिर तत्त्वों के उपयोग पर जाधृत हैँ, पर उसके आधार पर कछा का 
मूल्य निर्धारित करना ठीक नहीं। 

निध्कर्ष-- सप्रेपण से सम्बद्ध जिन प्रासग्रिक विषयों का विवेचद ऊपर 
रिचडस के आधार पर भ्रस्तुत किया गया है उससे रिचर्ड्स को एक प्रमख 
स्थापना यह्‌ मूचित होती हूँ कि किसी कृति के सप्रेषण-पक्ष और मूल्य-पक्ष में 
स्पप्ट अन्तर रखना चाहिए। हम किसी कृति की, इनमे से किसी एक या दोनों 
आधारी पर, तारीफ या निन्‍दा कर सकते है। पर, रिचर्ड्स का मत हूँ कि यदि 


१०० रिचरडस के आलोचना-विद्धास्त 
ऋविता पप्नेपण के साधत की दृष्टि से पूर्णतः विफल भी हो तंब पी उसे 
मूल्य का निषेध करने की स्थिति में हम मही आते। 

यदि इस बात पर कोई समीक्षक महू शक्रा करे कि तव ऐँसी कृति का हमर 
लिए क्या मूल्य हैँ जो हममे भप्रेषण सही करा पाती तो रिचर्डस का उतर 
हैँ कि समीक्षक को किसो कृति का मूल्य केवल अपनी दृष्टि से ही मही देवी 
चाहिए। उत्का कबत है कि किसी समौक्षक को यह कहने को स्थिति से होगा 
चाहिए कि वह अमुक कृति को पसद नहीं करवा, पर वह अच्छी चोज हैँ या वह 
अमुक कृति को पसद करता हूँ, पर वह निन्‍्य हूँ । ऐसा अन॑तिक नहीं मात 
जाना चाहिए। चूँकि प्रत्येक ईमानदार पाठक उन विन्दुओं को जानता हं जद 
उसकी सवैदना बिक्ृत हो जाती है और वह सामान्य समोक्षक् नहीं रह जाता। 


उम्रका समोक्षक-पद पाना उसकी वैयक्तिक विलक्षणतराओं से उसके ऊपर उठ 
कौ योग्यता पर निर्भर हूँ । 


सप्तम अध्याय 


कविता की परिमाबा 


प्रिसिपुल्स” के तीसवे अध्याय का शीर्षक हैँ “द डेफिनीशन ऑफ अ पोइस'। 
किन्तु इसमे कविता के तत्वो की व्याख्या के रूप में उसका लक्षण नही दिया गया 
हँँ ज॑सा हमारे यहाँ की काव्यश्ास्त्रीय पुस्तको मे रहता हँ। इसमें कविता की 
पहचान (आइडेटिफिकेशन) बतायी गयी हँ । यानी, एक ही कृति से जिन विविध 
अन्‌ भूतियों की सृष्टि होती है उनमे से किस अनुभूति को कविता मानें, इस प्रश्न 
का उत्तर दिया गया है। काव्यान्‌भूति की विशेषताओ एवं उसके तत्त्वों का विवे- 
चन रिचर्ड्स ने अन्य अध्यायों मे क्रिया हँ। इस अध्याय मे तो केवल कविता 
किसकी अनूभूति को कहे, इस प्रश्न का समाधान किया गया है । पर, इस तथ्य 
को न देख पाने के कारण हिन्दी के कुछ आलोचक रिचर्ड्स के उक्त प्रश्न के 
उत्तर में उनका काव्यलक्षण उसी दृष्टि से देखते हैं जिस दृष्टि से मम्मट या 
विश्वनाथ के काव्यलक्षण को देखते हैं। वस्तुतः पहचान के लिए इगित कर देना 
भी परिभाषा का एक कार्य हँ। रिचर्ड्स ने अपनी 'द मीनिंग ऑफ सीनिगाँ 
पुस्तक में परिभाषा की परिभाषा देते हुए कहा हूँ कि किसी प्रतीक का विवेचन 
करते समय हमे एक ऐसे साधन की जरूरत पड़ती हूँ जिसके द्वारा उक्त प्रतीक 
की अभ्यद्विप्ट वस्तु (रेफरेट) को हम पहचान सके।३ परिभाषा से यह सभव 
होता हूँ । कविता की परिभाषा' शीयंक अध्याय की परिभाषा! यही पहचान 
कराती है। स्वरूप” और “लक्षण! के पार्थक्य को ध्याद में रखें तो कह सकते 
है कि रिचर्ड स के इस अध्याय मे कविता का स्वरूप सकेतित है, उसका लक्षण« 
निरूपण नही हुआ है । 

रिचर्ड्स का सत हूँ कि यह विश्वास प्रमपूर्ण है कि कविता-जैसी कोई 
वास्तविक वस्तु होती हैँ जिसतक सभी पाठकों को पहुँच होती ह और जिसपर 
वे निर्णय देते हैं। उनका कथन हूँ कि हम कविता” के विषय में इस तरह बात 
करते हैं कि; हमारे अभिप्राय को समझ पाना कठिन हो जाता हँ। किसी कविता 
की चर्चा करते समय हम चार प्रकार की वस्तु कौ ओर सकेत कर सकते है: 
(१) हम या तो कलाकार की अनुभूति के विपय में बात कर रहे हैं या (२) 
उसकी अनुभूति के आवश्यक पत्ष के वियय में या योग्य प्राठ्क की जनुभूति के * 
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१०२ रिचडस के आलोचना-सिद्धान्त 


विपय से जिसने कविता के पढ़ने में कोई गलती नही की हैँ या (३) सभावित 
आदर्श और पूर्ण पाठक की अनुभूति के विषय मे या (४) अपनी वास्तविक अनु 
भूति के विधय में। प्रायः इत चारो में गुणात्मक दृष्टि से भिप्तता होगी। 
सप्रेषण सभवत कभी पूर्ण नहीं होता, अतः प्रवम और चतुर्य में अन्तर रहेगा ही। 
दूसरी और तोमरी में भी अन्तर रहता हैँ । तौसरी कया अर्थ वह अनुभूति ह्नं 
जिसका हमे तिर्दाध अनुभव करना चाहिए या बढ़ सर्वोत्तम अनुभूति जो हमे 
आ्रप्त हो; जबकि दूसरी का अर्थ हू, वस्तु ज॑सी हूँ उस रूप में हमे उसका कसा 
अनुभव करता चाहिए, यानी बह सर्वोत्तम अनुभूति जिसकी हम उम्मीद कर 
सकते हैं। 
कविता की इन चार परिभाषानों में से हूम किसे स्वीकार करें रे इसका 
निर्णण करना आसान नही हूँ । साधारणत प्रथम या चतुर्थ अनुभूति को कविता 
मानने का प्रचलन हूँ या सप्रेषण के सही रूप को भुला देने पर हम दोनों के 
मिश्वित रूप को कविता मान छेते हैं। चतुर्य को कविता मानने में आपत्ति यह 
हैँ क्रि वैयक्तिक नि्णयों को प्रश्रय मिलता हूँ जिनपर आपत्ति होना स्वाभाविक 
हाँ। इममे दूसरी दिक्कत यह हूँ कि प्रत्येक गोत के लिए उतनी कविताएँ माननी 
पड़ेंगी जितने उसके पाठक हैं। कलाकार को अनुभूति को कबिता मानने से भी 
काम नहीं चछता) कारण, कवि के सिवा कोई यह नेहीं जानता कि उसको अनु- 
भूति क्‍या थी। 
इस हन्द्र को स्थिति में रिचई स का समाघान यह हूँ कि हम उपर्युक्त चार 

अनुभूतियों मे से किसी भी एक अनुभूति को कविता मान नहीं सकते। इसको 
जगह हमे कम या बेशी समान अन्‌भूतियों के एक वर्य को कविता मानना पड़ेगा। 
रिंचड मं की मान्यता के अनुसार, वई सवर्थ को 'ेस्ट मिनिस्टर ब्रिज' कविता का 
अर्थ हमे वर्ड सवर्द को वह वास्तविक अनुजूति नही ग्रहण करना चाहिए जिसने 
उसे इस कबिता के निर्माण मे श्रवृत्त किया अपितु इसका अर्थ हमे अनुभूतियों का 
बह वर्ग छेना चाहिए जो कवि को उस कविता के छब्दों के कारण घटित उन 
सभी वास्तविक अनभूतियों से निर्मित होता हूँ जो कवि की अनुभूति से एक 
खास सीमा से अधिक अल्तर नहीं रखती? शेसी स्थिति से, अनुभूतियों के इस 
बये में से किसी भी अनुभूति को जो व्यक्ति कविता पढ़कर प्राप्त करता हूँ वह 
बस्तुत उस कविता फो पढ़ चुका हैँ, ऐसा मानना चाहिए। अन्तर की सीमा का 
निर्देश करते हुए रिचईस का कथन हैँ कि झब्दप्राठ, रय तया सुख्ताल में 
नही होगा। तारत्व (प्रिच) भे भिन्नता हो सकती हूँ पर उसका विशेष 
भहत्त्त नही ॥ कविता दारा होनेवाकछे मूज्षिविशान में भी ऐन्दिय यर सकेदी एम 
को दृष्टि मे विवि पृछ्को की अनुभूति मे प्रिन्नता रह सकतो हूँ। पर, अन्य 
आई की दृष्टि से उतको अनुसूतियो में अन्तर नहीं होना चाहिए अन्यथा उनको 
जनुभूति उक्त अनुभूति-वर्ग में श्ञामिल नहीं मानी जा सकती। 


अन्तर 


कविता की परिभाषा १३०३ 


कविता की परिभाषा उक्त ढग से करने को पेचीदा समझते हुए भो इसे 
रिचईस एकमात्न सुकर ढग मानते हैं। इस तरह, उनके अनू सार, कविता अनु- 
भूतियों का एक वर्ग या समूह है जो मानक (स्टैंड) अनभूति से प्रत्येक विशेषता 
में एक खास मात्रा से अधिक अन्तर नहीं रखती। इस मानक अनुभूति के रूप 
में कवि की अपेक्षित अनुभूति को स्वीकार किया जा सकता हूँ ।2 इस सानक 
अनुभूति तक जिस व्यक्ति की अनुभूति की पहुँच होगी वह उसके मूल्याकन की 
योग्यता रखेगा और उसकी टिप्पणी उस अनुभूति के पविपय में होगी जो उस वर्ग 
में समाविष्ट होगी। 
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अप्टम अध्याय 
कल्पना 


कल्पना के विषय में रिचर्डूस कांलरिजे के विचारों का समर्थन करते है! 
सजनात्मक कल्पना के तात्विक विवेचन छी दृष्टि से कॉलरिज का स्थान पाश्चार्य 
समीक्षा के क्षेक्ष मे बहुत ऊँचा है। कत्पता के स्वरूप एब प्रक्रिया की जैसी गहन, 
दा निक व्याख्या कॉलरिज ने की वंसी विसी दूसरे समीक्षक ने नहीं की थी। 
कॉडरिज के कुह्पता-सम्बन्धी विवेचन पर कान्‍्त तया शे लिंग जैसे दार्णनिकों के विचारी 
का प्रभाव अवश्य है पर सिजो अँतुभूतियों की प्रेरणा का हाथ अधिक रहने के 
कारण उनके विचार अत्यन्त मौलिक, सारगर्भ एवं गहन प्रतीत होते हैं। इसके 
कल्पना-सम्बन्धी विचार उनकी प्रसिद आलोचना-पुस्तक 'बियोप्रैंफियां छितराण्या' 
के तेरहवे अध्याय में भ्रतिपादित हुए हैं, थो अन्यत्न भी उनके बुछ छिंटपुट विचार 
कहपना के सम्बन्ध में मिलते हैं। रिचईस ने मुक्त भाव से यह स्दीकार किया हूँ 
कि कल्पना के विषय में कॉलरिज ने जो-कुछ कहा हैं, व्याख्या के अतिरिक्त 
उसमे कुछ जोडा नहीं जा मकता । पर, रिचरईस के द्वारा कॉलरिज के फल्पता- 
विपयक विचारों की जैसी व्याख्या की गयी हैँ वह कम मौछिक और भहेंस्वपर्ण 
नहीं हैँ । कॉलरिज ने कल्पना का विवेचन दार्शनिक धरातल पर किम था। 
रिचईस॑ उस विवेचत को मनोवैज्ञानिक व्याख्या करते हैँ। कॉलरिज के केत्पना- 
विपयक विचारों की व्याख्या में रिचर्डूस की निरानी अभिदति हैँ, पह इस संथ्य से 
प्री सूचित हो जाती हूँ कि उन्होने 'कॉलरिज ऑन इमैजित सन मासक एक स्वचल 
पुस्तक भी लिखी हूँ । 

पम्रसिपुस्स” के बत्तीसवे अध्याय से रिचर्ड्स से 'कल्पना' शब्द के विभिन्न 
प्रचलित भर्यों का निर्देश करते हुए 'काव्यात्मक कल्पना का स्यरूप कॉलरिज के 
आधार पर प्रतिप्रादित किया हैँ। कल्पना की तिर्माणि-प्रक्रिया और सश्छेपण- 
योग्यता की व्याख्या के क्रम में रिचईम ने ट्रैजिडी की तवीन व्याक्ष्या को हूँ 
.और कविता का “अन्वर्वशी कविता” (वोयद्री ऑफ़ इन्कडूजन) सेया *अपवर्जी 
कविता” (पोमद्री ऑफ एक्सकटूजन) नामक वर्गीकरण भी अस्तुत्त किया हू 

ममीक्षात्मक बिवेचनों में “कल्पना झब्द का जिन छह विभिन्न अथों में प्रयोग 
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( प्रण्ड ) 


कल्पना पृण्य 


होता हूँ, वे रिचर्डूस के अनुसार इस प्रकार है-- 

(१) सजीव विम्बो, सामान्यतः चाक्ष॒ुप विम्बों की उत्पादिका के रूप में कल्पना 
का प्रायः प्रयोग होता हूँ । रिचर्डूस कल्पना के इस कार्य को मूल्यविधायक' कांब्या- 
त्मक कल्पना का कार्य नहीं समझते अत' इसे विशेष महत्त्व नही देते। 

(२) आलंकारिक भाषा के प्रयोग के रूप में भी कल्पना की क्रिया देखी 
जाती हूँ । जो छोय रूपक या उपमा का प्रयोग करते है और जब उबकी ये 
आलकारिक अभिव्यक्तियाँ असामान्य होती हैं तो हम कहते हैं कि वे कल्पना- 
शील हैं। 

(३) दूसरे व्यक्तियो की मत.स्थिति, विशेषत भावात्मक मन.स्थिति के 
सहानुभूतिक पुनस्त्पादत को भी कल्पना का कार्य मा जाता हैँ । कोई नाटककार 
किसी ऐसे समीक्षक को, जो उसके पांवो मे अस्वाभाविकता देख रहा हो, जब यह 
कहता हूँ कि आपमे पर्याप्त कल्पनाशोलता नही है तो वह इसी अर्थ में कल्पना 
का प्रयोग करता हैँ । रिचर्डूस इस प्रकार की कल्पना को संप्रेषण के लिए 
आवश्यक मानते है पर इसका कल्पना के उन अर्थोंसे कोई सम्बन्ध नहीं मानते 
जिनका मूल्य से मतलब हूँ । 

(५) आविष्कृति, यानी साधारणतया असम्बद्ध तत्त्वों को एक साथ मिलाने 
को क्रिया कल्पना का एक अत्य अं हूँ । इस अर्थ में वैज्ञानिकों को कल्पतवाशील' 
कहा जा सकता हूँ। 

(५) सामान्यतः सौलिक रूप से भिन्न समझी जानेवाली वस्तुओं के जिस 
योग्य सम्बन्ध के उदाहरण वैज्ञानिक कल्पना में देखे जाते है वह भी कल्पता का 
एक अर्थ सकेतित करते हैं। निश्चित ढग से, निश्चित उद्देश्यों की सिद्धि के छिए 
अनु भूतियों की व्यवस्था करने मे इसके दर्शन होते है। कल्ाओ की प्राविधिक 
(टेकनिकल), सफलताएँ इस प्रकार की कल्पना के उदाहरण हैं। 

(६) कल्पना, का यह अन्तिम अर्थ ही हमारे लिए सबसे ज्यादा महत्वपूर्ण 
हूँ चूंकि यही वह काव्यात्मक कल्पना हूँ जो अन्‌भूतियों की मूल्यवत्ता का आधार» 
प्रस्तुत करतो हैँ । 

कॉलिरज़ के झनुसार कल्पना को विशेषताएं--रिचर्ड्स का मत हूँ कि 
कल्पना के इस रूप का प्राथमिक और मौलिक प्रतिपादन कॉलरिज मे किया 
हूँ जिसके एतढ्िपयक मुख्य विचार उसी के शब्दों में इस प्रकार हैं: “बह सश्लेप- 
जात्मक जादुई झ्ववित, जिसे हम कल्पना का नाम देते रहे हैं, विरुद्ध या विसवादी 
गुणों में सतुलन या समाधान छाने के रूप में अपने को प्रकट करती हूँ। 

पुरानी और परिचित वस्तुओ में नयेपत ओर तठाजगी की चेतना उत्पन्न करना, 
असामान्य व्यवस्था से युक्त भावों की असामान्य स्थिति छाना, सतत जागरूक 
निर्णय एवं उल्लास तथा प्रगाढ़ एव दीव्र भावनाओं से युक्त अविचक स्थिरचित्तता, 
सागीतिक आनन्द की चेतना उत्पन्न करना जिसमे समूह को प्रभाव की एकता में 


३०६ रिचर्ड,स के जालोचना-सिदाल 


धटित करने तथा अनेक विचारों को किसी एुक प्रधाव विचार या भाषना से 
परिष्ड्ल तथा परिवर्तित करने की शर्क्ति हो/£--में ही कत्पना के वरदान हैं) 
फिजई स के अनुमार , बशंरित के कल्पना-सम्बन्धी इंग दर्णन में बगब्यात्मक और 


भुल्यवान्‌ घनुभूति को अनिवार्य विश्वेपताओं को सकेतित करने की पर्याप्त योग्यता 
हैँ । पर, उनकी रिचईस ने अपने मनोव॑ज्ञानिद् सिद्धान्त के आलोऊ में नयी व्याय्या 
की हैं जो नीर्च प्रस्तुत है $ 

व्सांगीतिक स्‍झानन्द फी चेतना! का प्र्प-- कॉछरिज ने कल्पना की व्याख्या 
के क्रम में जिस सागीतिक आमनन्‍द की चेतना (द मेस कफ म्यूजिकल डिलाइट) 
की चर्चा की है उसको व्याध्या करते हुए रिचर्डूस का कथन है कि अमम्बद एव 
आज्योलित आवेगो को एक व्यवस्थित अनुक्िया के झूप में समाहित करने की किया 
कल्पना द्वारा भपन्न होती हैँ और इसी से वह अनुभव प्राप्त होता हूँ जिसे कॉलिरिज 
सागौनिक आनन्द की चेतना कहता हूँ । अमबद्ध आवेगों को व्यवस्थित अनुक्रिया के 
रूप में समाहित कर पाने की प्रक्रिया कवि भे कैसे निष्पन्न होतो हूँ और सामान्य 
व्यक्तियों को यह क्यो खुझूभ नहीं होती, इसका श्पप्टीकरण करते हुए पिचईस 
हा कयन है कि कबि में अतीत अनुभूति वी सुझूभता, उद्दीपन के व्यापक क्षेत्र को 
स्वीकार कर पाने वी योग्यता एवं अनुक्रियाओं की पूर्णता छाते की क्षमता होती है 
जर्वक्ति साधारण व्यक्ति अपने अधिकाश आवेगों को दब देता है चूँकि वह उन्हे 
मेमाल पाने में अममर्य रहता है। कवि में अनुभूतियों को व्यवस्थित करने की 
जो श्रेष्ठ शक्ति होती हुँ उसके कारण उसे जावेगो को दबाने पी आवश्यकता 
नही पहइती यद्यपि उनमे वह चुनाव अवश्य करता हूँ। परहध्पर एक-दूगरे को बाधित 
करने वाले, दन्द्रशा और स्थतक्ष आावेग कवि से स्थिर विराम की अवस्था प्राप्त 
करते हैं। साधारण व्यक्त मे आवेगो का पररधर एक-दूसरे को सपरिवर्तित करना, 
चा व्यवस्थित एवं ज्मवद्ध होना कभी-कभी ही सुलभ होता है। कछा के द्वारा वह 
इम प्राप्त कर प्राता हूँ 


हैँ, इसी कारण मानव-जीवन में कला को सर्वोच्च महत्त्व 
श्राप्त हूँ 


रिचिड स के अनुसार, कवि अपने अविगो का चुनाव अचेतन रूप से करता हूं 
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उसमें उदित होचेबाले आवेग सामान्य परिस्थितियों से प्रेरित भ्रतिरोधो से मुक्त 
होते हैं, अवावश्यक का परित्याय आप-से-आप हो जगता हो और अवभिष्ट सरल 
किन्तु व्यापक आवेगो पर कवि ऐसी व्यवस्था आरोपित करता है जिसे वे (आवेग) 
स्वीकार कर छेते है। कलाकार का च्यापार भुख्यत. उन जावेगो से चछता है जो 
सर्वाधिक एकरूप और नियमित रूप से आनेवाले होते है। ऐसे आबेग कला के 
रूपात्मक तत्वों (फॉर्मल एलिमेट्स) से जागरित होने लायक होते है। कल्ण में 
रूपपक्ष की प्रधानता का कारण यह हूँ कि वे अनुक्तियाओ की एकरूपता में सहायक 
होते हैं। रूपतत्मकू तत्वों की पूर्ण स्वाभाविक शक्ति जब सवेदता को पुरा आ्राप्त 
हो जाती हैँ तो यह चेतना जगती हे कि वास्तविकता से हमारा सपर्क बढ़ गया 
और हम नये ढग से कुछ शुरू कर रहे हैं। किन्‍्त, यह पुन प्राप्ति ही पर्याप्त' नहीं 
होती। रूपात्मक तत्त्वो के हमारे ऊपर जो विविध प्रभाव पड़ते हैं उन्हें एक उच्च- 
शक्ति द्वारा सम्मिलित कर एक अनुक्तियां के रूप में झालता आवश्यक होता हूँ। 
कवि यहू कर पाता हँ। यही वह सायीतिक चेतना उत्पन्न करने का साधन हूँ 
जिसकी चर्चा कॉछरिज ने की हूँ । एक व्यवस्थित अनुक्रिया के रूप में ढ़ालने की 
यह क्रिया कल्पना द्वारा निष्पन्न होती हूँ जो सभी कछाओ मे देखी जाती हूँ। 
पर, यह क्रिया बडी सूक्ष्म ओर अदृष्ट होतो है । 

कल्पना की सश्लेषणात्मक शक्ति : परस्परविरुद्धों में सन्तुलन-- कल्पना के बुछ 
दूसरे महत्त्वपूर्ण कार्य भी हैं। कल्पना कुछ वसा भ्रभाव, उत्पन्न करती है जो 
अनुमव, के आकस्मिक सकट जैसा त्रत्ीत होता हैँ । यह कल्पना की सश्लेपणात्मक 
दाकित द्वारा सभव होता हूँ। कॉलरिज ने “परस्परविरुद्ध या विसवादी गुणों में 
स्रन्तुछन था समाधान” छाने के रूप मे कल्पना को जिस सश्लेपणात्मिक शक्ति का 
सकेत किया हूँ उसके उदाहरण के रूप में रिचिर्डस ने दु खान्तत नाटक (ट्रैजिडी) 
को पेश किया है । 

दुःखान्त मांटक में ऐसे सरतुलन का उत्तकृष्ट निदर्शन--- 'परस्पर विछद्धो' में 
सल्तुछूत का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण उन्होने दु.खान्त नाटकों को माना है जिनसे 
विरोधी आवेगो में सामजस्य प्राप्त करने की सर्वाधिक क्षमता देखी जाती हूँ। 
इसका स्पष्दीकरण करते हुए रिचईस ने दुखान्द नाटको से प्राप्त अने भवों का 
सूक्ष्म विश्लेयण किया हँ और उसी के क्रम में कविता का एक नया वर्गीकरण भी 
अस्लुत किया हूँ । 

डुजान्तकी के सस्तुल्तन की व्यादया-- रिचईस के अनुभार, दु खान्‍्त नाटकों मे 
“करुणा (पिटी) ओर 'आतक' (टेरर) जैसे परतुपर जिप्द आदेयों का सामंजस्य 
देखा जाता हूँ। 'कऋरणा' किसी वस्तु की ओर उन्मुख कश्नेवाला आवेग हूँ जबकि 
“आतंक! विरत करनेवाछा आवेग! इस तरह ये दोनो एक-दूसरे के विरोधी 
हैं। पर दुःखान्त नाटक में ये साथ-साथ जाकर इस तरहे समाहित होते हैं जिम 
ठरह अन्यत्र नहीं हो पाते। सभव हूँ, इन विरोधी आवेगो के साथन्‍्माथ अन्य 


बृ०८ रिचर्डू स के आलोचना-सिद्धान्त 


आवेयो के समूह भी उपस्थित होते हो। इन विस्द्ध जावेगों का जो मम्मिलन एक 
व्यवस्थित अनुक्षिया के रूप में होता हँ उसे हम रेचन (कौधासिग) बहते हैं। 
अस्स्तू ने दुँजिडी को व्याक्या करते हुए जो '“रंचनसिद्धान्त' प्रतिपादित किया 
उसकी रिचिइंस ने उपर्युक्त ढग से मनोव॑शानिक व्याख्या दी हूँ । उनका कथन 
हैँ कि दुखान्त नाटकों के द्वारा मानसिक दवाबों के बीच से मुक्ति, शान्ति या 
सतुझत की जो चेतना अनुभूत होती हूँ उसकी यही ब्याज्या है । 
बुःखाम्त प्रचुभव को विशेषताएं-- पूर्ण दु पान्त थनूभव से, रिचर्डूस के अनुसार 
आवेगो का दमन एकदम नहीं होता। उम्र अनुभव में मन किसी वस्तु से सकोच 
मही करता, निर्भोवा और विश्वस्त भाव से प्रस्तुत रहता हैँ । दु खान्त अनुभव की 
सफलता की कसौटी रिचईस ने यह दी हूँ कि मन सामने आनेवाली सारी चोजो 
का सामता कर पाता हूँ या नहीं और अनुभूति की पूर्णावस्था को टाल देनेवाझे 
तरीकों को महायता लिये बिना अपनी अनुक्रिया ब्यवत कर पाता हू गा नहीं। 
दमत था उन्नयन ऐसे ही तरीके हैं जिनके द्वारा हम उत विषयों को टाल देते है 
जो हमे विमूढ कर सकते हैं। ट्रैंजिडी हमे बिता दमन या उन्नयन के ही एक 
क्षण जोने को बाध्य करती हूं, द्रैजिडी के प्रभाव का विश्लेषण करते हुए सिचईस 
का कयत है कि दुखान्त अनुभव बाय प्राणभूत हर इसका सफेत नहीं देता कि 
“ससार में सब-कुछ ठीक हो हूँ” या “कही, किसी प्रकार न्याय अवश्य हूँ ।” 
बह इसका मकेतक होता हूँ कि स्नायुप्रणाली के साथ सब कुछ-ठोक हूँ। ट्रैजिडी 
का अनुभव उसी सत्र को हो सकता हूँ जो उस क्षण के लिए अज्ञेमवादी (एग्तॉ- 
स्टिक) बन सके। किसी धामिकता का क्षीण स्पर्ण भी, जो दु खाल्त नाटक के 
नायक को क्षतिपूत्ति के रूप मे स्वर्ग प्रदान करता हूँ, इस जनुभव के लिए घातक 
सिद्ध होता है। इसीलिए 'किग छियर' जिस अर्च में ट्रैजिडो हूँ उस भर्घ मे 
“रोमियो-जूलियट' नही। 
दु खान्त नाटक के अनुभव की मौलिक विशेषता रिचर्डम के मत में वह संतुलित 
विरामावस्था (वैलेस्ड प्वाइज) हूँ जो सभी प्रकार के आवेगो के निर्बाध प्रवेश 
को स्वीकार करती हूँ। यह असाधारण, स्थिर अनुभव करुणा! और “आतंक के 
टोपी आवेगो के सतुझून से ही निष्पन्न होता हूँ । इसके स्थान पर यदि 'करुणा' 
और “भयानकता/ (हांरर) को डाल दें तो इस अनुभव का रूप ही परिवर्तित हो 
28: कारण, 'कर्णा/ और आतक/ (देरर) मे जो विरोध हैँ बह करुणा 
श्ि 870 000 मर) परे नही। 'हॉरर' में किचित्‌ उन्मुप्ता भी रह सकती 
जगा सात्यनविक विरोधपाव हे बस जय दो) का आवक के 
काजो सतुछूम ऑरजनाघान दा चैसा भयानकता' से नद्वीं। इस आत्यस्तिक विरोध 
अद्याधारण व शिध्टय हक ! नाटक में होता हैँ उसके कारण उसके अनुमद मे 
और सर्वव्यवस्थापिको अनुभूति आर रिघई सटे जिडी को सर्वाधिक सामान्य, सर्वस्वीकर्ती 
इन मानते हैं। अपनी व्यवस्था से यह किसी को भी 
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परिवर्तित करके स्त्रीक्रर कर छेतो हूँ। जिस दुःखान्त अनुभव को प॑ रोडी या व्यग्य 
का समावेश नष्ट कर दे वह सच्चे अर्थ मेदु खान्त अनुभव नहीं हूँ। चूंकि उसमे 
अन्तवें धन (इन्बलूजन) की अपरिमिव क्षमता होती हं। , 

श्रावेगों का भ्रपवर्जत भोर प्रम्तवशन-- ट्रैजिडी से उपलब्ध सतुल्िति 
विराम/वस्था, जो अपवर्जन के द्वारा नहीं, जन्तवेशन की शक्ति द्वारा स्थिर 
रहती हूँ, रिचई से के अनुसार, केवल ट्रैजिडी की ही विशेषता नही है, वह मूल्य- 
वाम्‌ अनुभूतियों की सामान्य विशेषता हैँ । ऐसी अनुभूति किसी भी वस्तु से, किसी 
सॉनेटया रूघु कविता से भी प्राप्त हो सकती हँ । इसका कारण वस्तु की विरोधी 
विशेषताओं भे नहीं इढना चाहिए, चूंकि यह सतुलछन उद्दीपक वस्तु के ढाँचे में 
न होकर अनुक्रिया मे निदित रहता हूँ । यह सतुलूनात्मक अनुभूति अधिकांश व्यक्तियों 
के जीवन मे कम आती हूँ । इसके लिए मानसिक स्वास्थ्य, उच्च स्तर की सतर्कता 
तथा अतीत में इसकी आवृत्ति आवश्यक हैं। कछा के द्वारा यह सतुरूत या साम्या- 
वस्या (इक्वीलिब्रियम) स्फामित होती हैँ । 

सो दर्यामुभूत्ति की विशेषताप्रों के दो वर्ग: (१) निर्वयक्तिकता, तटस्थता, 
निरभिरोचम या निःस्वार्यता-- उपर्युक्त पूर्ण और सुन्दर मनोब्यवस्था की सभी 
स्थितियो में कुछ समानताएँ है यद्यपि आवेगो की दृष्टि से उनमे भिन्नता रहती 
है। इन समानताओ के आधार पर कलावादीं या सौन्दर्यवादी समीक्षकों ने एक 
विशिष्ट 'सौन्दर्यात्मक आवस्थिति' (इस्थेटिक स्टेट) या 'सौन्दर्यात्मक भाव 
(इस्थे टिक इमोशन) की कल्पना को हूँ | ये छोग उक्त समानताओ को सौन्दर्य 
की विशेषताएँ मानते हैं। रिचर्कस सौन्दयानुभूति की इन विशेषताओं को दो वर्गों 
में बाँठते है। उनका कथन हूँ कि इन विशेषताओं का एक वर्ग वह हूँ जो भाव- 
संचार की आवश्यक झर्त भर हूँ और मूल्य से उसका कोई सम्बन्ध नही हैँ । 
ये विशेषताएँ मूल्यवान्‌ और मूल्यह्वीन भावो के सप्रेपण में समानत पायी जाती है, 
निर्वेबक्तिकता (इम्प्स न॑ छिटी), निलिप्तता (डिटेचमेट) तथा निसस्‍्वार्थता (डिसू- 
इन्टरेस्टेडनेस्‌ ) सोन्दर्यानुभूति की एंसी ही विशेषताएँ है जिनका काब्यानुभूति के 
मूल्य से रिचर्ड्स सम्बन्ध नही मानते, उन्हे सप्रेपषण के छिए आवश्यक दर्त्त भर 
मानते हैं। तथापि मूल्यवान्‌ भावो के सश्नेपण के लिए ये विज्ञेपताएँ विशेष उपयोगी 
प्रमाणित होती हैं। 

(३) श्रपवर्जन एवं पस्तवेंशव : इनके आधार पर दो भ्रकार की कविताएँ 
--प्नीन्दर्यानु भूति की विशेषताओं का दूसरा समूह वह हूँ जो अनुभवों के मूल्य के 
विधिष्ट क्षेत्र की व्याख्या कर सकता हैँ पर जिसे प्राय सप्रेपण को झर्त्त समझा 
जाता हूँ। इन विशेषताओं को व्याख्या करते हुए रिचर्ड्स का कयन हाँ कि आवेगो 
को दो प्रकार से व्यवस्थित किया जा सकता हँ---अपवर्जन (एवक्सक्लूजन) 
द्वारा और अत्तर्वेशन (इन्कलूजन) द्वारा, यानी उनमें से कुछ को मिटाकर या 
उनका सश्छेपण कर के। यद्यपि मन की सरूग्तन स्थिति दोनो पर निर्भर हूँ 
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पर दोनो ढग में अन्तर यह हूँ कि एक ([प्रयम) अनुक्तियाओं को सीमित 
करता हूँ जवकि दूसरा उन्हे व्यापक्ष बनाता हूँ । कविता और कला 
का अधिकाश हिस्सा शोक, हपे या अह जैसे निश्चित भावों या प्रेम, 
रोष, प्रश्मा, आशा जैसों निश्चित अभिवृत्तियो या अवसाद, आशावादिता या कामना 
जैसी विश्विप्ट मनोदमाओं से युक्‍्त्र अपेक्षाइत विशिष्ट और सीमित अनुभूतियों के 
पूर्ण एवं व्यवस्थित विकास से सत्तोष कर लेता हूँ । ऐसो कछा बाय अपना मूल्य हूं 
जौर मानवीय ब्यापारों में उसकझा रघान भो हँ। ब्रेक, ब्रेक, वेक जैसी कविता 
इसी प्रकार को सीमित और अपवर्जी कविता (पोयढ़ों ऑफ एक्सवलूजन) को 
उदाहरण हूँ। रिचिडस एसी कविताओं को सर्वाधिक उत्कृष्ट कोटि की वैसी रचना 
जही सासलते मिस तरह को रखना बाप उदाहरण ओड दु द माइटिगेल या द 
डेफिनीशन ऑफ लव हूँ। इन दो प्रकार को कविताओं में अनुभूति का ठाँचा 
फिज्ष रहता हूँ औौर यह भिन्नत केवछा विषय को नहीं होती, अनुभूति भे सक्रिय 
आवेगो के सम्बन्ध को होती हूँ। प्रथम प्रकार की कबिताएँ ऐसे आवेगों से तिमित 
होती हैं जो एक ही दिघरा मे समानान्तर गतिशोल होते हैं जबकि दूसरे वर्ग को 
कविताओं के आवेगो से असाधारण बिजातीयता (हेटरोजिनिटी) होती है। उनके 
जावेग विजातीय ही नही, विरुद्ध भी होते हैं। वे ऐसे होते हैं जिनसे से एक समूह 
को काव्येतर अनू भूति में दूसरे के मुक्त विकास के लिए दवना पड़ता हैँ। रिचई्ई[स 
ने इन दो प्रकार को कविताओं का अन्तर अन्य ढय से भी दिखाया हूँ । उनका 
कहता हूँ कि ऐकान्विक कविताएँ अस्थिर द्वोती हैं और स्यग्यपूर्ण भावन (आयरोनिक 
कटेप्छेशन) को नहीं सह पाती। रिचर्ड्स का मत हूँ कि जो कविताएँ व्यग्य को 
बर्दाश्त कर पाती हैं बे उच्च कोटि कौ होती हैं। व्यग्य को वे उच्चकोटि को 
कत्रिता को विशेषता मानते हैं। अन्तर्वेधनवाली कविता (पोोयद्री ऑफ़ इन्कठूजन) 
को इसोलिए उच्चकोटि को कविता रिचइंस मानते हैं कि वह ब्यग्प को बर्दाश्त 
करने को क्षमता रखती हूँ। 
निरभिरोचन या निःस्वायंता को व्याद्या--- आवेगो के सतुलन या समाधान 
तथा उनकी प्रतिद्वन्द्विता या सघर्ष का एक अन्तर रिचर्डूस यह चताते है कि 
सतुरून एक सन.स्थिति को धारण करता हूँ जबकि सधपं दो को। पररपरबिस्द 
आावेगो के सतुछव की, जिसे रिचई स सर्वाधिक मूल्यवान्‌ सौन्दर्यात्मक अनुक्रियाओं का 
आधार मानते हैं, विश्येपत्त यह होती हूँ कि वह्‌ निश्चित भावों से युक्त अनुभवों 
की अपेक्षा हमारे व्यक्तित्व के अधिक अग को सक्रिय बनाता हूँ ! हम किसी एक 
निश्चित दिशा मे प्रवृत्त नही होते अपितु सन के अधिकाधिक पक्ष हमारे सामने 
स्पष्ट हो जाते हैं जिसका जब॑ हूँ कि वस्तुओ के अधिक-सै-अधिक पक्ष हमे प्रभावित 
करते हूँ; “निरभिरोची' या निस्‍्वार्य (डिस्‌इण्टरेस्टेड) होने का एकमात्र अर्थ 
किसी एक सकोर्ण मार्ग के द्वारा अपनी अनुक्रियाओं को ब्यक्त न करके एक साथ 
ओर ससग्नतापूर्बवक अनेक साप्पों घर उन्हे ब्यवत्त करता है; जो मद,स्थिति 
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निरभिरोंची नही है वह चस्तुओं को एक ही दृष्टिकोण से था उनके एक ' 
ही पक्ष को देखती हँ। विरभिरोदी मन.स्थिति में हमारे व्यक्तित्व का 
अधिक अग व्यापृत (इग्रेज्ड) होता हूँ अत अन्य वस्तुओं की वैयक्तिकता और 
स्वतेक्नता बढ़ जाती है । ऐसी मन-स्थिति में हम वस्तुओं को सर्वांगेणतः और उनके 
तद्ुगत रूप से देखते हैं॥ वस्तुओं को बिना किसी अभिरुचि के देख पाठे को निरभि- 
रोचन नहीं कहते! किसी एक अभिरझुचि से उन्हे न देखने को निरभिरोचन कहते 
हैं। यादी, एक विश्विप्ट अभिरुचि की दृष्टि से वस्तुओं को अपने उपयोग की समझने 
की मन्र.स्थिति से भिन्न मनास्पिति तिरभिरोचत हूँ पर उसमे अभिरचिशून्यता 
नही हूँ। एक विशिष्ट अभिरुचि जितनी कम हमारे लिए अनिवार्य होगी, हमारी 
अभ्वित्ति उसके श्रति उत्तनी ही अधिक तटस्थ या वि.सग (डिटैच्छ) होगी। 
रिचर्ड्स के अनुसार, इसीलिए यह कहना कि हम निर्वेयक्तिक है, यह कहने का 
कि हमारा व्यक्तित्व अधिक पूर्णता से सकग्न है, एक विचित्न ढग है । इस्र प्रकार 
निरभिरोचग, तटस्थता या मनिसगता तथा निर्वेयक्तिकता के रूप मे सोन्दर्यानुभूति 
की जो विशेपताएँ बतायी जाती हैं उन्हें रिच स अनु भूति के सघटको की विविधता 
का स्वाभाविक परिणाम बताते हैं। चूंकि सौन्दर्यान्‌ भूति की विशेषता हो परस्पर- 
विरद्धों का सपुछन, फ़लत: ऐसे सतुलन मे अनेक प्रकार के अनेक आवेगों का 
प्रवेश होगा ही। रिचर्ड्स ने उक्त सतुलन की स्थिति को असकल्प (इरिजॉल्यूजन) 
की स्थिति से भिक्ष बताया हूँ । अस़कल्प की स्थिति भे आन्दोलित आवेगों की 
घूर्णावस्था था सभ्मममयी स्थिति रहती हं, पर सतुछून की स्थिति में यह अचरुद्धता 
नही होती । 

सतुलित अनुभूतियों के क्षण में जो चेतना उत्पन्न होती हूँ वह अनिवार्यतः 
सर्षातिशायी (ट्रान्सेडेडल) चर्णव को प्रेरित करती हूँ । हम बिमूठता से मुक्त 
होकर वस्तुओं को जिस रूप मे देखते हैं उससे दुर्वोध्य ससार का बोझ हल्का हो 
जाता हैँ। वर्ड सवर्थ ने 'टिटन ऐबी' मे कविता की काल्पनिक अनुभूत्ति की जो सर्वात्म- 
थादी व्यास्या दी है बह भिन्न रूपों मे अनेक कबियो और समीक्षकों द्वारा दी 
गयी हूँ । रिचईस का दावा हूँ कि उन्होंने काल्पनिक अनुभूति कौ जो व्याख्या 
दी हँ और जिसे ऊपर प्रस्तुत किया गया हूँ वह सर्वातिश्ायी व्याख्याओ से भिन्न 
वैज्ञानिक ध्याख्या हूँ । इन विभिन्न व्याख्याओं (सर्वातिशायी और बैज्ञानिक) 
का अन्तर रिचर्ड्स के अनुसार भाषा के दो भिन्न-भिन्न प्रयोगो का अन्तर हूँ। 
भाषा के इन द्विविध प्रयोगों के अन्तर को रिचर्डेस के आधार पर आगे उपस्थित 
किया जायगा। 


नवम अध्याय 


कला, क्रीड़ा और सम्यता 


कला का मानव-्जीवन में क्या महत्व है तया मानवीय सभ्यता के विकास 
से उसका वया सस्वन्ध हूँ, इस विषय पर समोक्षको में मतैक्‍्य नहीं देखा जाता) 
कुछ लोग कछा के घैक्षणिक पक्ष पर अधिक बल देते हुए रयूछ नैतिक उपदेशों था 
मद्ेशों को कब्य में दूँडते हैं और उन्हीं के आधार पर उसका मूल्याकन करते हैं। 
हूमरी तरफ वे ममीक्षक हैं जो कला को क्रीडवृति से सम्बद्ध करते हुए उप्तके 
प्रयोजन को हल्का समझे जाने का भ्रप्त पैदा करते हैं। रिचर्ड्स ने इन प्रश्नों 
घर विचार करते टूए कला का भानपीय सम्यता में क्या स्थान और महृत््य हूँ, 
इसे स्पष्ट किया हूँ। प्रिसिपुल्स' के इकतौसवे अध्याय का यह। प्रतिपाद्य हूँ ! प्रस्तुत 
अध्याय मे इन्ही विषयो से सम्बद्ध रिचई सर के विचारों का परिचय दिया गया है ।.' 

रिचरईडस के अनुसार, कला वह साधतव हैँ जिससे कलाकार को दों प्रकार से 
अत्यधिक शक्ति मिलती है: (१) सामात्य जोवन-क्रम मे सचय और केच्रण का 
बहू रूप उसे सुलभ होना कठिन हूँ जिसके छिए कला उसे अवसर प्रदान करती हूँ; 
(२) कला बह स्राधन प्रस्तुत करती हँ जिसके द्वारा मातवीय प्रयत्नो को विज्ञान 
कौ तरह का दी, किन्तु उसते अधिक मूक्ष्म दग का, नैरन्तर्य प्राप्त होता हूँ । 
कला का महत्त्व यही तक सीमित नही हूँ । यह और भी अधिक व्यापक हूँ । 

कडा के स्क्षिक पक्ष पर प्रायः बछ दिया जाता हूँ । किन्तु, इसका स्पूल रूप 
न्यूछ मदेशों के अनुमधान में देखा जाता है। जो लोग “मंकवेथ' का सदेश ईमान 
दारी सबसे अच्छी नीति हँ', 'ऑवेलो' का 'कुछ भो करने के पहले अच्छी तरह 
मौच छो/, किंग लियर' का पापी अन्तत- प्रकट होता ही हूँ" ज॑से सैतिक सूत्रों 
को-मानते हैं ये ऊला को जीबन की आलोचना माननेदालछे सूत्र का ऐसा उपहासा- 
स्पद विनियोग प्रस्तुत करते हैं जिससे ऋछावादी सिद्धान्त से भी ज्यादा नुकसान 
पहुँचता हूँ। रिचईस यह नहों कहते कि कछा का कोई शेक्षिक प्रभाव होता ही 
सढीं। उनके अनुसार, भुध्म, रूप से कला का शैक्षिक प्रभाव सर्वब्यापी होता है। 
अच्छी कलाओ का ही नहीं, बुरी कछाजों का भो श्रैक्षिक प्रभाव पडता है। कला 
के प्रत्यक्ष शैक्षिक प्रभाव के विपय मे रिचडेस ने उन्नोमवी सदो के एक उपस्यासकार 
का मत उद्धत जिया हूँ जो इस प्रकार हूँ : “उच्च तथा मध्य वर्ग के युवकों का 
बदत बड़ा हिस्‍सा अपनी चंतिक झिक्षा उन उपत्यासों स्ले प्राप्त करता हूँ जिन्हें 
बह पढ़ता हूँ। माठाएँ समझती हैँ कि उनकी सबुर शिक्षा का असर हो रहा हैं, 
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पिता समझते हैँ कि जिन आद्शों को बे अपने चरिश्व के द्वारा सामने रख रहे है 
उनका बन्‌करण हो रहा हँ और स्कूछ के शिक्षक समझते हैं कि उनके उपदेशों 
को कछाजवाब असर हो रहा हँ॥ ऐसा देश सुखी हूँ जहाँ ऐसी माताएँ, ऐसे पिता 
और ऐसे स्कूछ के झिक्षक विद्यमान हैं; लेकिन हकीकत यह हूँ कि इन सवों से 
ज्यादा उपन्यासकार इन युवकों के घनिष्ठ सपर्क में रहता हूँ । उसे ही निर्देशक 
के रूप में चुना जाता है। नौजवान उसे ही अपना शिक्षक मानता हूँ। नवयुवतियाँ 
उससे (उपन्यासकार से) प्रेम की शिक्षा छेती हैं।” हु 

पर, रिचर्ड्स कला का श्रभाव इससे अधिक अप्रत्यक्ष ढग का मानते है । 
उनका कयन हूँ कि यह कोई जहूरी नही हूँ कि कला से प्राप्त अनुभूति तया 
उस अनुभूति के द्वारा परिष्कृत हुए व्यवहार में कोई लक्ष्य सम्बन्ध हो ही। ऐसे 
सम्बन्ध या समानता के अभाव में भी कला के प्रभाव को नेजरअन्दाज नहीं किया 
जा सकता) जो छोग अधभिवृत्तियो के विकास के ढंग से परिचित हैं वे कछा के 
प्रत्यक्ष प्रभाव को ही सब-कुछ नही समझ सकेते। उनकी नजर में कला का अप्रत्यक्ष 
प्रभाव अधिक महत्त्वपूर्ण होता हूँ । अच्छी या बुरी कला का प्रत्यक्ष अनुकरण के 
रूप में ही सुंप्रभाव या दुष्प्रभाव नहीं होता। असल में अभिवृत्तियों के निर्माण 
के रूप में कलाओं का ज्यादा गहरा असर होता हूँ । 

कला के प्रत्यक्ष प्रभावों को भहृत्त्व देनेवालों के अछावा एक वह वर्ग हूँ जो 
उसे कीड़ा से सम्बद मानता हैँ । कला के क्रोडासिद्धान्त (प्ले थियरी) के प्रति- 
प्छापक प्रूस तथा हर्ट स्पेन्सर हैं। रिचर्ड्स का मत हाँ कि अन्य सौन्दर्यमिद्धान्तो 
की तरह कला को क्रीड़ा का रूप मानने वाला सिद्धान्त भी या तो बहुत गहरा 
या बहुत उथछा मत हूँ) मुख्य बात यह हूँ कि कीडा का अर्थे क्‍या छिया जाता 
है। मूलतः कला को क्रीड़ा माननेवाला मत अतिजीवितापरक मूल्यों (सरवाइवल 
वैल्यू) के सम्बन्ध मे उत्पन्न हुआ। ऐसा सोचा गया कि कला का व्यावहारिक मूल्य 
तो बहुत थोड़ा हैँ अतः कोई ऐसा अप्रत्यक्ष तरीका दूढ़ा जाय जिसके द्वारा इसकी 
उपयोगिता स्पष्ट हो 4 कीड़ा की ठरह कछा भी अतिरिक्त ऊर्जा (एनर्जी) को 
खर्च करने का गँरनुकसानदेह साधन हूँ, एंसा माना गाया। 

एँसी अनेक मानवीय कियाएँ हैं जिनकी सभ्य मनृप्य से न तो अपेक्षा हैँ भौर 
न जो उसके लिये समव ही हैँ। तवापि उनका पूर्ण यरित्याग बड़ी गढ़बढ़ी पैदा 
कर सकता हूँ ॥ ऐसी क्रियाओं के लिए क्रीध्ा अवसर प्रदान करती हूँ। कला 
स्थावापन्र अनुभूतियों के द्वारा कुछ इसो तरह का निकास अ्ल्चुत करती हैँ, ऐसा 
हैवलॉक एलिस का मत हूँ। उनका कयन, हूँ कि हम मादक, विलासपूर्ण रगोत्सबो 
को छोड चुके हैं पर उठको जगह हमे कला प्राप्त हूँ। रिचईस का कथन हूँ कि 
यदि फ्रायड के उदातोकरण के सिद्धान्त को दूर तक न छोच छे जायें तो कुछ 
स्थितियों मे एलिस को व्याख्या सयत हूँ। पर, इस व्याध्या के विस्तार का प्रदोभन 
और पूरी बात को गरुत समझ लेने का भी खतरा कम नहीं हूँ । जदतक सावधान 
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स्वदेश-विदेश की समीक्षा में इस मान्यता का वहुद प्रचलन रहा हूँ कि कला 
का महत्त्व सत्य के साक्षात्कार या सत्य के उद्घाटत की दृष्टि से हूँ। कला सत्य, 
शिव, सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति हैं, ऐँमे बाज़व प्रायः हमारे यहाँ आधुनिक समीक्षा 
में युने जाते हैं। पश्चिम में भी अरस्तू से लेकर जाधुतिक युग तक के अंक 
समौक्षकों के द्वारा कला को सत्योद्घाटन-क्षमता पर अनेक भावपूर्ण उद्गार व्यक्त 
कियें गये हूँ। प्रथम अध्याय में कहा जा चुका है कि रिचईस कहा का मूल्य शान* 
प्राप्ति को दृष्टि से न देखकर उसकी रागपरकता से देखते हैं। उनकी आलोचना को 
इसीलिए “रागपरक थालोचना' (एफंक्थिव क्रिटिमिज्म) कहते हैं। कला की वे 
सत्य के उद्घाटन के साधत के रूप में महत्व नही देते। आबेगों को सामजह्ममयों 
ब्यवस्था से उतकी जो अधिकतम सनुष्डि मिल मकतो हूँ उसे ही वे कला के मूल्य 
का आधार मानते हैं। उनका पक्ष हूँ कि कला के द्वारा हमारी व्यवस्थित अतुक्रियाओं 
के स्वर का जो उन्नयन हांता है, हमसे मूल्यवान्‌ अभिवृत्तियों का जो निर्माण होता 
है उम्ते अस्तित्व की अनेकविध सपाइनाओं के स्पष्ट और निर्घान्त दर्शन होते 
हैं तथा उसकी सार्थकता और मूल्य का व्यापक बोध प्राप्त होता हूँ । कलाए्मक 
अनुभव को इन व्रिशेषताओं के कारण ही, जिन्हें भानसिक व्यापारों की सू्ठमता 
का पूर्ण ज्ञान नही हैँ उन्हे, ऐसा प्रतोत होता हूँ कि सत्य के किसी विशिष्ट रूप 
का उद्घाटन (रेभिलौशन) कछाओ के द्वाया होता हूँ। प्रमीक्षा मे भाषा के वैज्ञातिक 
प्रयोग तक ही सीमित न रहने के कारण ऐसी मिथ्याप्रतीतियों का भावूकतापूर्ण 
श्रतिपादव होता हूँ और उतका अभाव भी देखा जाता हूँ । ऐसे प्रतिपादनों मे 
भारी-भरकम शब्दों का ऐसा आडम्बर देखने को मिलता हूँ कि साधारण व्यक्ति 
पर उनका जादू असर कर जाता हूँ । परिषामत. विद्यारों के क्षेत्र मे गड्डइलिक[- 

प्रवाह चल पडता हूँ । 
श्रिसिवुल्त! के अन्तिम तीन अध्यासों में रिचई_स ने कला के सत्योद्घाटन-मिद्धान्तो 
की परीक्षा करते हुए भाषा के द्विविध प्रयोगो का, सूइ्म मनोदश्ानिक व्यापारी के 
विश्लेषण के आधार पर, अन्तर स्पष्ट किया हैँ ठया काव्य के सदर्भ में “मत्य! गत्द 
की अ्ंदत्ता कया है, इत्पर प्रकाद्य झाल्य हूँ। कविता मे विस्वासों को अभिव्यक्ति 

के विषय में भो उन्होंने अपने मन्तब्य प्रकद किये हैँ। 
कला के 220७७8 027६२ की व्याब्या करते हुए सिचई 
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का कथन हैँ कि जीवन में हम ज्ञान को अच्छी वस्तु मानते हैं, अत, यह स्वाभाविक 
है कि काव्यानुभूति से ज्ञान की प्राप्ति होती है, ऐसी मान्यता चल पड़े। इस 
मान्यता के आधार पर काब्यालोचन मे एक परप्रा चंद पडी हूँ जो ज्ञान के 
मूल्य के आधार पर काव्यानुभूति के मूल्य का निर्धारण करती हैँ। चूंकि सभी 
प्रकार के जन समानतः मूल्यवान्‌ नहीं होते, अत. एक विश्लिप्ट प्रकार के ज्ञान 
की कल्पना को गयो हूँ। सत्यविषयक सिद्धान्तो मे यथार्थ, “आदर्श, अनिवार्य', 
परम, 'निरपेक्ष', मौलिक' जैसे झब्दों का प्रयोग इस बात का सूचक हूँ कि 
आलोचना में कुछ छोगो की ज्ञानविपयक अभिरुचि कितनी ज्यादा रहती हूँ । 
रिखइंस इन दाब्दों को सार्थकता आलोचना में केबल इस दृष्टि से मानते हैं कि 
ये वक्ता के द्वारा अपनी बात पर बल देने के साधन हैं, जिस तरह सेखन में 
इटे लिकस बल देने के साधन होते हैँ। इन शब्दों से सकेत यह दिया जाता हूँ 
कि पाठक या श्रोता को गंभीर ओर सावधान होना चाहिए। कार्लाइल, पेटर, 
अरस्तू, व सवर्थे, कॉलरिज तथा मिड्लटन मरी के सत्यविषयक सिद्धान्तवाकयों 
को उद्धत करते हुए रिचस ते यह दिखाया है कि उनमग्रे क्रितनी अम्प्टठा 
भरी पड़ी है । उनमे सत्येसम्बन्धी धारणाओं के इतिवृत्तात्मक रूप से लेकर रहस्यात्मक 
रूप तक के दर्शन होते हैं। रिचर्ड स के अनुसार,श्रे प्ठ कलाओं के अनुभवों से जो तात्कालिक 
उद्योध प्राप्त होता है उसे आलोचक वह भौलिक तत्त्व मान लेता है जिससे साहित्य 
का निर्माण होता हूँ । वढ़ ऐसे दृष्टिसपक्न (विजबरी) क्षणों के आधार पर उस 
दर्नन का निर्माण कर छेता हूँ जिसमे उसकी अविचछ आस्था रहती है। 
ऐसे दर्शव से उसे भावात्मक सतोप प्राप्त होता है। पर, रिचर्ड्स का मत है कि 
बौद्धिक बत्धन को कीमत पर प्राप्त होनेबाला भावता का सतोष अस्थिर होता 
हैँ ।१ इसीलिए आस्था टूट जाती हूँ और मुक्त, जिज्ञासात्मक मन ऐसी रहस्यात्मक 
सहजानुभूतियों को फेंक देता हैँ | रिचईंस का मत है कि सत्य-सम्बन्धी जो कयन 
सत्योदूघाटन-सिद्धान्तों में मिछता हु उसका अभिप्राय वही नहीं होता जो ऊपर 
से प्रतीत होता हैँ। असछ में ऐसे वाक्य कलाओ के मूल्य की व्याख्या करते 
हैं पर उन्हें वज्नानिक प्रत्तिपादन के रूप में अनूदित करना आसान नहीं होता । 
उन वाकयों की व्याख्या करते समय भाषा के विभिन्‍न प्रयोगों पर ध्यान रखना होता 
हूँ चूंकि उनमे भाषा के एक खास ढग का प्रयोग हुआ है, जिसे भावात्मक प्रयोग 
कहेंगे 4 
भाषा के द्विविध प्रयोग-- रिचर्ड्स के थनुसार, भाषा के दो पूर्णतया स्पष्ट 
विभिन्न प्रयोग हैं जिनके अन्तर को समझना काब्यसिद्धान्तों के सम्यकू बोध के 
लिए वे भावश्यक मानते हूँ। अपनी पुस्तक द मीनिय ऑफ भीनिय' में ही भाषा के 
डिविध्र प्रयोगों का अन्तर रिचर्ड्स सकेतित कर चुके थे। वहाँ उन्होने इन हदविविध 
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११८ रिचई स के जातोचना-सिद्धान्त 


भ्रयोगो के नाम अतोकात्मक (सिस्मांछिक) प्रयोग या 'ागात्मक या भावात्मक 
(इमोटिव) प्रयोग' दियें हैं। 'प्रिमिपुल्स' में प्रथम को 'वंज्ञानिक मा अभ्युद्दे शनात्मक 
(साइटिकिक आर रेफरेंसबिछ) प्रयोग' के वाम से अभिदित क्रिया गया हूँ भौर 
'प्म्बॉलिके! अभिधान को छोड़ दिया गया हेँ। दूमरे प्रयोग का नाम यहाँ भी 
“शगात्मक' (इमोटिव) ही हूँ। प़िसिपुल्स' में रिचईस ते भाषा के इस विविध 
प्रयोगो के अन्तर को इससे सम्दद्ध विभिश्न मानसिक क्रियाओं के अन्तर के आधार 
पर स्पष्ट किया हूँ । इस तरह 'प्रिशिपुल्स' भाषा के द्विविध प्रयोगों के मूलभूत 
मानमिक ब्यापारों के विश्लेषण की दृष्टि से द मौनिग ऑफ मीतनिग' से आगे हूँ । 
मातसिक व्यापारों का जो खाका प्रिसिपुत्म' के स्थारहये अप्याय मे रिचर्डस 
ने खोचा है और जिसे प्रस्तुत पुस्तक के प्रथम अध्याय में सम्राविष्ट किया गया हैं 
उसमे मल के विपध ये प्रचछित आम धारणाओों से रिचरईस की प्रमुख भगदमति' 
इस बात को लेकर व्यक्त हुई हैँ कि उन्होंने ज्ञान, भावगा और इच्छा मामक 
मत के विबिध पक्षों को मानसिक घटनाओं के कारण, विभेपता भौर परिणाम के 
द्वायय स्थानापन्न किया हैँ। रिचईम ने यह स्वीकार किया हैँ कि उन्होने ऐसा 
भाषा-सम्वन्धी प्रस्तुत प्रकरण के विश्लेषण को दृष्टि से किया हूँ। उद्दौपन के 
स्वरूप की जो व्याड्या ब्रिभिपुस्स' के स्थारहवें अध्याय में को गयो हैँ और जिसे 
प्रस्तुत पुस्तक के प्रथम अध्याय मे अस्तुत किया गया हैँ उसका औषित्य और 
सार्थकता भाषाबिद्ेचन के प्रकरण को दृष्टि से हूँ, यह स्पप्ट है। बहां यह देखा 
जा चूका हूं कि रिचड स मानमिक घटनाओं के कारणों में दो विभिप्त समूह देखते 
हैं. जिनमे अन्तर देखना बे आवश्यक मातते हैं। कारणों के इन दो अलग-अलग 
ममूही में एक तरफ तो वे बतंमात उद्घीपन हैं जी ऐच्िय स्वायुओं के द्वारा 
भत तेक पहुँचते हैं जिनेगे सम्बद्ध व्यतीत उद्दौपनो का प्रभाव भी साथ-साथ 
पढुँचता हैँ जौर दूमरी तरफ जोव को अपनी स्थिति, उसकी आवश्यकताएँ, इम 
या उस उद्दीपत के प्रति अनुक्रिया अ्रकट ऋरने की उमकी दत्परता जैसे कारण 
रहते हैं। उत्पन्न होनेवाछे आावेग इन दोनो बेगरणसमूहों के आपसी घात-प्रतिघात 
में अपनी विशेपत्ाएँ प्राप्त करते हैं। इन मातसिक कारेणममूहो के अन्तर को ष्यात 
मे रखना जरूरी हैँ । दोनों अ्रक्ार के कारणममूहो के आपेक्षिक महत्त्व में बहुत 
वेश अन्तर हूं | पूरा भूबा जादगो सामने जो-कुछ आये 
याद्य पद्माये की प्रह्ति उसके व्यवहार पर बहुत कम असर डालेगा। जिन्‍नू, कोई 
त्प्तत स्पगिति वही खायबा जो उसके लिए सुस्बादु होगा या बहुत छाभ्रप्रद होगा, 
जैसे दवाय इस तरह, इस दूसरे व्यक्तित का व्यवहार ब्रुषतः उमके चालुप या 
म्राणीय उद्योरतो को विशेषताओं पर निर्मेर करेगा जबकि प्रथम व्यक्त का ५ 
अयवद्मर उसकी अपनौ स्थिति ओर आवश्यकता के अनुसार होगा 
? उहाँ तक वह अम्यूहेंशन/ (रेफ़रेन) हूँ । विचार” या सजाव' के 





नियछ जायेगा। 


कला और सत्य बृ१ृ९ 


स्थान पर भानसिक घटना के जिस तत्व को रिचर्ड्स ने स्वीकार किया हैँ उसी के 
लिए वे अम्युदेशन! झब्द को वाचक मानते हैं। जोव की आन्तरिक स्थिति सामान्यतः 
'अभ्युदेशन को कुछ मात्रा तक अदलबवदल डालने के लिए हस्तक्षेप करती है ,किन्तु हमारी 
बहुत राग्यी आवश्यकताएँ आवेयो को अविश्त छोडकर भअध। सत्तुप्ट की जा सकती हैं । कट 
अनुभवों के कारण हम आवेगों को अपनी आन्तरिक स्थिति, आवश्यकता और 
इच्छाओं से प्यासभव अप्रभावित रखने और उन्हें बाह्य परिस्थितियों के अनुरूप 
होने देने के लिए छोड देना सीख जाते हैं। 

उद्दीपन और उनके उपयोग के हमारे ढंग में कस अन्तर रहता हूँ, यह हमारे 
सभी व्यवहारों में देखा जा सकता हैँ। हम किसी भी प्रकार का उद्दीपन आरप्त 
कर सकते हैं पर जब हम उसके प्रति अपनी भ्रतिक्रिया व्यक्त करते हैं और वह 
प्रतिक्रिया उद्दीपन की प्रकृति से समानता रखती है, तभी “अभ्यूद्देशन! घटित द्वोता 
है । आवश्यवत्ओं और इच्छाओं के द्वारा अम्युदेशन किम मात्ना स़क प्रभावित 
होता हूँ, यह बहुत लोगों द्वारा ठीक से नहीं समझा जाता हूँ। अत्यन्त सामान्य 
ओर परिचित वस्घुओं रा अत्यक्षण भी हस इस रूप में करते हैं जिससे हमे 
प्रसन्नता मिले, व कि उनके यथावत्‌ रूप में। इसीलिए, किमो भी व्यक्तित के लिए 
अपने विषय में या उस व्यक्ति के दिपय में जिसमे उसकी अभिरुचि है, सही 
धारणा बना पाना प्राय” असभव होता हूँ । रिचईस इसे वाछमीय भी नहीं मानते। 
कारण, यह आसान नही हूँ कि इन दो क्षेत्रों को एक-दूसरे से अलग रखा जाय : 
(१) जिसमे आवेग बाह्य परिस्थितियों पर पूर्णतः निर्भर हो ओर “अस्युद्देशन' 
को प्राथमिकता प्राप्त हो ओर (२) जिसमे “अभ्युद्देशन'! एपणाओं के अधीनस्थ हो । 
इसीलिए श्रेय” कौ ऐसी बहुत-्सी धारणाओ के विपय में कोई प्रश्व नहीं किया 
जा सकता जो अभ्पुद्देशन को भावनात्मक सतुप्टि के अधीन बना देती हैं। इसके 
विरुद्ध सत्य के उपासकों की यह दलीछल हो सकती हूँ कि सत्व सभी अन्य बातो 
की अपेक्षा जीवन में मुख्य वस्तु हूँ अतः जो वस्तु सत्य का आधार न रखे उसे 
हमे उपेक्षा की दृष्शि से देखना चाहिए। ऐसे छोगो के अनुसार, जिस प्रेम को ज्ञान 
का आधार प्राप्त ने हो उसे मूल्यहीन समझना चाहिएं। जो वस्तुतत. सुन्दर न हो, 
वह हमारी वीदी ही क्यो न हो, उसकी तारीफ नहीं करनी चाहिए, कारण, यह 
सत्य के विरुद्ध जाना हैँ । बीवी की तारीफ ही करनी हो तो तारीफ के छायक 
अन्य सच्ची बातो के आधार पर तारीफ करनों चाहिएं। रिचर्ड्स एँसे विचारों 
को 'भ्रममूलक मानते है। उनका वाथन हू कि ऐसे मतो के पीछे यह भान्‍्त धारणा 
हैँ कि सौन्दर्य वस्तु की आन्तरिक योग्यता हँँ और 'दिव' या 'हित' अव्याख्येय विचार। 
रिचरईस सुन्दर को वस्तु का धर्म न मानकर मन का धर्म मानते हैं जो जावेग- 
सामजस्य से प्रतिफलित होता हूँ | उपर्युकत मतो को मानने का कारण रिचईस 
यह बताते हैं कि वे ऐसे भावनात्मक दृष्टिकोण होते है जिनसे भावानात्मक संतोप 
प्राप्त होता हूँ । क्रिसी वस्तु को अच्छी या सुन्दर समझने से हमे तात्कालिक रूप 
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प्रयोगो के नाम अ्तीकात्मक (सिम्बॉलिक) प्रयोग' तथा राग्रात्मक या भावात्मक 
(इमोथ्वि) प्रयोग' दिये हैं। 'पिसिपुल्म' में अवम को 'बंश्ानिक या अभ्पुदेशनातमक 
(गाइडिफिक आर रेफरेसयिल) प्रयोग' के साथ से अभिहिंत क्रिया गया है और 
“मिम्बॉलिक' अपिधान को छोड़ दिया गया हूँ। दूसरे प्रयोग का नाम गहाँ भी 
*रागात्मक' (इमोटिव) हीं हूँ। प्रिमिपुल्म' में रिचईस से भाषा के इन विविध 
फ्रयोगों के अन्तर को इनसे सम्दद्ध विभिन्न मावसिक कियाओ के अन्तर के क्षाधाएं 
पर स्पष्ट फ्िया हूँ। इस तरह प्रिमिपुल्स' भाषा के डिंविध अयोगी के मूठभूत 
भावमिक व्यापारों के विएलेषण को दृष्टि से द मौनिय ऑफ मौमिंग' से आगे है। 
मानसिक व्यापारों का जो खाका 'प्रिमिपुल्स' के स्यारहवे अध्याय में रिचर्ड्स 
दे थोजा हू और जिसे प्रस्तुत पुस्तक के प्रथम अध्याय में समाविष्ट किया गया है 
उसमे मर के विषय मे प्रचक्तित आम घारणाओ से रिचईस को प्रमुख असहमति 
इस बात को छेकर ब्यक्त हुई हूँ कि उन्होने ज्ञान, भावता और इस्छा नामक 
मन के त्विविध पक्षो को मावसिक घटनाओं के कारण, विज्वेषता और परिणाम के 
हाट स्थानापन्न दिया हूँ। रिविडस ने यह स्वीकार जिया है कि उत्होनें ऐसा 
मापा-मम्वन्धी प्रस्तुत प्रकरण के विश्लेषण की दृष्दि से किया हैँ। उद्दीपन के 
स्वरुप को जो व्याख्या 'प्रिसिपुल्म' के स्यारहवे अध्याय भे को थयी हैँ मौर जिसे' 
अस्तुद् पुस्तक के प्रयम्र अध्याय मे प्रस्तुत किया गया हैँ उसका औचित्य और 
सार्भकता भाषाबिदेबन के प्रकरण फी दृष्टि से हैँ, यह स्पष्ट है। वहां यह देखा 
जा घका हूं कि रिचर्डूस मानसिक घटनाओ के कारणो मे दो विभित समूह देखते 
हैं जिनमे अन्तर देखना वे आवश्यक मानते हैं। कारणों के इन दो अलग-अलग 
ममूहों में एक दरफ थो ये वर्तमान उद्दीपन हैं जो ऐकिय स्तायुओं के ढारा 
मन तक पहुंचते हैं जिनमें मध्वद्ध ब्यतीत उहीपनों का प्रभाव भी साथ-साथ 
पहुँचता हैँ और दूसरी तरफ जीव की अपनी स्थिति, उसकी आवश्यफताएँ, इस 
या उम्र उद्दीचन के श्रति अनुक्िया प्रकट करने को उसको रुत्परता जैसे कॉरण 
रहने हैं। उ्त्पप्न होनेवाके आवेग इन दोनो कारणममृहो के आपभी घातअतिधात 
मे अपनी विशेषताएँ आप्त करते हैं। इन सानगिर कारणममूहो के अन्तर को ध्योत 
है रखता जरूरी हूँ। दोवो पकार के कारणममूहो के आपेक्षिस पहत्व मे बहुत 
बड़ा अल्तर हूँ । पृद्त भूखा आादमो सामने जो-हुछ आयेगा, निगल जायेगा। 
पा श्थ्क कस प्रकृति उसके व्यवहार पर बहुत कम असर डाछेगी। किल्लू, कोई 
हे कस धथ जायगा जो उसके छिए सुस्वादु होगा या बहुत छाभप्रद होगा, 
कान रे उहीयनो ४ सह, इस दुसरे व्यक्ति का व्यदद्वार पूर्णतः उसके चाक्षप था 
थ उद्दीयनो की विशेषत्ञाओं पर दि करेगा जबकि प्रथम व्यक्ति का 
व्यवहार उसको बपनो लिवि और आवश्यकता के अनुझार होगा। के 
अं चुकी हं, रहो कह गई पट शक किए बे उदीस 
! “हीं तक वह अध्युदेधन! (रेफरेल) हूँ। 'दिचार' या 'सज्ञात' के 
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स्थान पर मानसिक घटना के जिस तत्त्व को रिचिईस ने स्वीकार किया हूँ उसी के 
लिए वे अभ्युद्देशन' शब्द को वासक मानते हैं। जीव की आन्तरिक स्थिति सामान्यतः 
'अम्पुद्देशन' को कुछ मात्रा तक अदल-बदछ डालने के लिए हस्तक्षेप ऊरती है ,किन्‍्तु हमारी 
बहुत सारो आवश्यकताएँ आावेयो को अविकृत छाडकर भी सतुप्ट की जा सकती हैं। कदु 
अनुभवों के फारण हम आवेगों को अपनी आन्दरिक स्थिति, आवश्यकता जौर 
इच्छाओं से यथासंभव अप्रभावित रखने और उन्हे बाह्य परिस्थितियों के अनुरूप 
होते देने के लिए छोड देना सीख जाते है। 
उद्दीपन और उनके उपयोग के हमारे ढग में कैसे अन्तर रहता हैँ, यह हमारे 
सभी व्यवहारों मे देखा जा सकता हूँ। हम किसी भी प्रकार का उद्दीपन प्राप्त 
कर सकते हैं पर जब हम उसके प्रति अपनी श्रतिक्रिया व्यक्त करते हैं और वह 
प्रतिक्रिया उद्दीपन को प्रकृति से समानता रपती हैँ, तभी “अभ्युद्देशन' घटित होता 
हूँ । आवश्यकताओं और इच्छाओं के द्वारा अम्युद्देशन किस मात्रा तक प्रभावित 
होता हैँ, यह बहुत लोगों द्वारा ठीक से नहीं समझा जाता हँ। अत्यन्त सामान्य 
और परिचित वस्तुओं का प्रत्यक्षण भी हम इस रूप में करते हैं जिससे हमे 
प्रसन्नता मिले, न कि उनके यथावत्‌ रूप में। इसीलिए, किमी भी व्यक्ति के लिए 
अपने विषय में था उस व्यक्ति के विषय में जिममे उसकी अभिरचि हैँ, सही 
धारणा बना पाना प्रायः असभव द्वोता हैँ । रिचईस इसे वाछनीय भी नहीं मानते । 
कारण, यह आसान नहीं हूँ कि इन दो क्षेत्रों को एक-दूसरे से अछग रखा जाय ; 
(१) जिसमे आवेग बाह्य परित्यितियों पर पूर्णतः निर्भर हों और “अम्पुद्देशन' 
को प्राथमिकता प्राप्त हो और (२) जिसमे 'अम्युद्देशन! एपणाओ के अधीनस्थ हो । 
इसीलिए “श्रेय' 'की ऐसी बहुत-सी धारणाओं के विपय में कोई प्रश्त नहीं किया 
जा सकता जो अभ्युद्ेशन को भावनात्मक मतुष्टि के अधीन बना देतो हैं। इसके 
विरुद्ध सत्य के उपासको को यह दलील हो सकती हूँ कि सत्य सभी अन्य बातो 
की अपेक्षा जीवन में मुख्य वस्तु हँ अतः जो वस्तु मत्य का आधार न रखे उसे 
हमे उपेक्षा की दृष्टि से देखना चाहिए। ऐसे छोगो के अनुसार, जिस प्रेम को ज्ञान 
का आधार प्राप्त न हो उसे मूल्यहीन समझना चाहिएं। जो वस्तुत: सुन्दर न हो, 
, वह हमारी बीवी ही क्‍यों ने हो, उसकी तारीफ नहीं करनी चाहिए, कारण, यह 
सत्य के विर्द्ध जाना हैँ । बीवी की तारीफ ही करनी हो तो तारीफ के छायक 
अन्य सच्ची बातों के आधार पर तारीफ करनी चाहिए। रिधिई से ऐसे विचारों 
को भ्रममूलक मानते है। उनका कथन हूं कि ऐसे मतो के पीछे यह भान्त धारणा 
हूँ कि सौन्दर्य वस्तु की आन्तरिवा योग्यता हूँ और 'शिव' या 'हिंत' अव्याख्येय विचार। 
रिचईस सुन्दर' को पल्तु का धर्म न मानकर मन का धर्म मानते हैं जो आवेग- 
सामजस्य से प्रतिफलित होता हूँ उपयुंकत मतों को मानने का कारण रिचडस 
यह बताते हैं कि वे ऐसे भावनात्मक दृष्टिकोण होते है जिनसे भावानात्मक सतोधष 
प्राप्त होता हूँ। किसी वस्तु को अच्छी या सुन्दर समझने से हमें तात्कालिक रूप 


ग्ि 


१२० रिचरईड पके आलोचना-सिदान्त 


में अधिक भावनात्मक सतोप मिलता हे इसकी अपेक्षा कि हम उसे एक विशिष्ट 





रूप से जपने जावेगो के मतुष्टिकास्क के रूप में अम्युद्दिप्ट (रेफर) करे। 

रिचर्डूस के अनुसार, 'प्लिव या सौन्दर्य के विषय में सोचने का अर्थ आवश्यक 
रूप से किसी वस्तु की ओर अध्युदशन नहीं हैँ । कारण, सोचने (पिकिंग) के 
असखं्गत वे सारी कियाएँ भो आती हैं जिनमे आवेग आन्तरिक आवश्यकगाओं और 
परिस्थितियों के द्वारा इस सौमा तक नियत्रित होते हैं और बाह्य उद्दीपनों से 
इतने स्वतंत्र होते हैं कि उनमे अभ्यदेंश्नन' नाम को कोई चीज घटित होती हो 
नहीं। अधिकाश बिल्तनों में अभ्यदेशन कुछ माता भे रहता हैँ, पर चिन्तन! पूर्णवः 
'अम्यदेशन नहीं होता। तरह, “अभ्य देसन' का जधिकास 'बिन्तन' नहीं माता 
जा मकता। 'पिन्तन' और “अभ्यदेशन ये दो ऐसे पब्द हैं जो एक-दूसरे के क्षेत्त 
को आकाल्त करते हैं और उनको परिभाषाएँ भिन्न ढंग की हैं। इसीलिए रिचर्डूस 
नें विचार को मनोब्यापारो का भेदक तत्त्व नही माना हैं । 

अभ्युद्देणत की शक्ति का इधर अत्यधिक विस्तार हुआ हूँ। विज्ञान ने विस्मय- 
जनक द्वूति से एक के दाद एक अभ्यड्रेशन के क्षेत्रों का उद्घाटन किया हैं। 
विज्ञान अभ्यहदेशन की व्यवस्थामात्र हँ जिसका उद्देश्य अभ्युद्देशन को सुविधा प्रदान 
करना हँ। विज्ञान का विकास मुझ्यतः इस कारण हुआ हैँ कि अन्य विपमो के 
अधिकार, मुझ्त धार्मिक इच्छाओं के अधिकार, अलग हेटा दिये गये हैं। विज्ञान 
ओर घर्म भे सघय स्वाभाविक हैँ । कारण, आवेगों की व्यवस्था के दो विभिन्त 
मिद्धान्तों को वे दोनों उदाहत करठे हैं। दोनो की विसगति और भी अधिक स्पष्ट 
होती जायगी और दोनो में सामजस्यथ असभव हू 

विज्ञान को किसो एक सहज बृत्ति या भवेग या इच्छा का (उदाहरणायें, 
“उत्मुकता' का) विषय सानकर उसके स्व॒तत्न अस्तित्व को मर्यादित करने के प्रयास 
किये गये हैं। “ज्ञान के तिए ज्ञान' तामक एक खास वासना गा राग का भी 
आविष्कार क्रिया गया हैँ। रिचर्डूस के अनुसार, मनुष्य की सभी सहजवृत्तियाँ, 
अखश्यकताएँ और इच्छाएँ किमी-न-किसी अब्यर पर विज्ञान की भद््य प्रेरक शक्ति 
बन मकतो हैं। कोई भी ऐसी मादसिक किया नहीं हैँ जौ अवसरविशेष पर 
अबिकृत अम्पुद्देशन | अपेक्षा नहीं रखती हो। मुख्य कथ्य यह हूँ कि विज्ञान 
आपत बस्वतद्र या पूर्ण स्वायत्तप्राप्त हैँ। इसके अन्दर आवेगों का विकास आपभ से 
ही एक-दूसरे को परिबरत्तित करते हुए होता हँ बौरू उद्देश्य रहता हूँ अधिकृवम 
पूृणता, व्यवस्था तथा बागामी अभ्युदेधनों को सुविधा देना। 

विज्ञान को स्वायत्तसासी (आॉटोनोमस) घोषित करने का अरयय बाकी सारी 
४४१४ को उसके अपरीनत्व था उससे गोघ बना देना नहीं हूँ । उद्देश्य केवल यह 
देकर वहना हूँ कि जहाँ चक्र अम्णदेयनों का कोई समूह अविकृत रहता हूँ, 
वह विज्ञान के अन्तर्गत आता हैँ। इसका यह बर्य सही कि झोई अस्यूडेंशव विकृत 
हैं। ही नहीं पकता। किसी व्यम के छिए अभ्युदेशन विद किये जा सकते हैं और 





कला और सत्य वर१ 


किये जाते भी हैं। जिस तरह ऐसी अनेक सानवीय कियाएँ हैं जिनमे अविक्ृत' 
अस्युद्दे शनों की अपेक्षा रहती है, उसी तरह विक्त अस्युद्देशनों की अपेक्षा रखने वाली 
क्रियाओ की सख्या भी बहुत अधिक है | मनःकल्पनाएँ (फिक्शन्स) ऐसी ही क्रियाएँ 
हैं। इन्हें यह समझकर निन्‍्दनीय नहीं मानना चाहिए. कि इनके द्वारा हम वास्त- 
विकता से आँ्ें मद छेते हैं) वास्तविकता की सघन चेतना के साथ-साथ 'फिक्शन! 
को पाछा जा सकता हूँ । उनका सही रूप और प्रयोजन यदि हमारे सामने स्पष्ट 
रहे तो उन्हें पालना बुरा नहीं। वे बुरे तब हो जाते हैं जब उनका हम दुरुपयोग 
करते हैं। अवास्तविक मनःकल्पनाओं को वास्तविक समझते हुए जब हस वास्तविक 
वस्तुओं का उनके द्वारा निषेध कराने लगते हैं तो दयनीय स्थिति उत्पन्न होती हूं । 
परियो के अस्तित्व में विश्वास करने की येट्स की हताद चेप्टा या सौरभोतिकी 
के औचित्य में सदेह्‌ करने की लारेस को चेप्टा ऐसी हो दयनीय स्थितियाँ हैं । 

यह बिलकुल सभव हूँ कि यदि हमारा ज्ञान पर्याप्त हो तो हमारे छिए सभी 
आवश्यक अभिवृत्तियाँ केवल देज्ञानिक अभ्युद्देशन से प्राप्त हो सकती है। पर, ऐसी 
स्थिति से हम अभी बहुत दूर हैं चूंकि अभी हमारा ज्ञान बहुत ही अपर्याप्त हूँ। 

भाषा के द्विविध प्रमोगो के आधारभूत मानसिक व्याप्रारों का जो विश्लेषण 
रिचईस ने किया ह और जिसे ऊपर प्रस्तुत किया गया हैँ उसके मुख्य निष्कर्ष 
इस प्रकार हैं-- 

(१) मानसिक व्यापारों को ज्ब, भावतरा और इच्छा में बॉदने की अपेक्षा 
कारण, व भिष्दुय और परिणाम मे विविकत करना अधिक वैज्ञानिक हूँ। 

(२) मानसिक घटनाओं के कारणों करे वाह्प उद्दीपन प्रस्तुत करते हैं पर 
उद्दीपनों का ग्रहण और उपयोग हमारी आन्तरिक स्थिति और आवश्यकता के 
आधार पर होता हूँ । 

(३) इस प्रकार, मानसिक घटनाओं के कारणों के दो वर्ग हो जाते हैं: 
(क) बतंमान वाह्य उद्दीपन एवं उनसे सम्बद्ध अतीत उद्यीपनों का प्रभाव 
तथा (ख) जीव की अपनी स्थिति और आवश्यकताएँ | मनृप्य का व्यवहार इन 
दोनो पर आधृत होता हूँ । दोनो के कारण उसके व्यवहार में फर्क पड जाता है। 

(४) कावेग की विशेषताएँ जहाँ बाह्य उद्दीपनों पर आधृत रहती हैं 
वहाँ अम्पुदे न (रेफरेस) संपन्न होता है। “अभ्युद्देशन' का अर्थ है, वस्तु आन्तरिक 
परिस्थितियों से अप्रभावित रहकर हमारे समक्ष जिस रूप में भस्तुत होती है 
उसके उसी रूप का निर्देश करना। ऐसा तभी सभव होता हैँ जब हमारे आवेगो को' 
बाह्य उद्ीपनों की श्रकृति को अनुरूपता श्राप्त हो! और आत्तरिक आवश्यकताएँ 
उन्हे प्रभावित और परिवर्तित नही करे। 

(५) किन्तु, आन्तरिक आवश्यकताएँ और इच्छाएँ भी आवेगो की विशेषताओं 
का विर्धारण करती हैं जिसके परिणामस्वरूप अम्युद्रेशत मे विकार आ जाता हूँ 
और वह हमारी इच्छाओ के क्घीन हो जाता हूँ। 


ब्ररे स्विडस के जालोचना-पिद्धान्त 


(६) दोनों प्रकार को क्रियाओं को जीवन से देखा जा सकता हूँ । दोनो का 
अपना अलग-अलग महत्व हैँ । मन कत्पनाएें ऐसी क्ियाएँ हैं जिनमे ऑप्तरिक 
आवश्यकताओं से प्रभावित अभ्युद्शनों को अपेक्षा रहती हे । विज्ञान, दूसरी तडफ, 
अधिकृत अभ्युदृ शनो की व्यवस्था हैँ । उसमे वम्नु के तदरगव रूप पर ध्यान द््वि 
जाता हैँ। हमारे ज्ञादेम वहाँ बाह्य उद्दोग्नों वी प्रकृति का अतुमरण करते 
है, आस्तरिक आवद्यकताओं से प्रेरित और प्रभावित नहीं होते॥ विज्ञान ग्ने 
जभ्युद्देशत को शक्ति कग अत्यधिक विस्तार किया है । वहें पूर्ण स्वायत्तशासी हैं 3 
उस्ते किसी विशिष्ट इच्छा या सवेग का विपय मानकर किसी के अधीन कर देवा 
गलत है । द 

ऊपर्युकत दो क्षियाओ के आधार पर भाषा के जो ट्विविध प्रयोग देखने मे 
आते हैं उनका स्पष्टीकरण करते हुए रिचईस का कथन है कि कोई कथन अपने 
कारण घटित सच्चे या झूठे जध्यदूचन (रेफरेस) के लिए प्रमुतत हो सकता हद 
यह भाषा का वैज्ञातिक प्रयाग है| किन्तु, कोई कथन अपने कारण घदित अध्यु- 
हेशन द्वारा जाबेगो ओर अभिवृत्तियों में उत्पन्न होनेवाले प्रभावों के छिए 
भी प्रयुक्त हो सकता है। यह भाषा का राग्रात्मक (इमोडिव) प्रयोग हूँ ।7 यानी, 
हम श्वत्दों को उन अम्यूद्रेझवों के लिए प्रयुक्त कर सकते हैं. जिन्हे वे प्रेरित करते 
हैं. या उन अमिवुल्लियों या जावेगो के लिए भ्रयुक्‍्त कर सकते हैं जो सभव हाते 
हैँ। बहुत-भी भाब्दिक्र ब्यवस्थाएँ अपने मार्ग पर अम्भद्देशन को विना आवश्यक 
बनाये अभिवृत्तियाँ प्रेरित करती हैं, पर सामान्यत अभ्य देन अभिवृ्तियों के विकान 
के लिए शर्तों के रूप मे या उनके बिकास की विविध स्थितियों के रूप में निदित 
होते हैं। तथापि इनमे मद्देत्त अभिवृत्तियों का होता हूँ न कि अभ्युद्रेशनों का। 
यहाँ अभ्युदेशनी का एकमान्न कार्य अभिवुत्तियों को समद बनाना और उन्हें सहारा 
देना रहता हूँ। ये अभिवु्तियाँ परवर्त्ती अनुक्रियाएं होती हैं) इस प्रकार के भाषा" 
अयोग में यह वात भहत्वहीन होती हे कि अभ्युद्देसन सहो हैं या झूठे । इमीलिए 
उनकी सत्यता, जसत्यता का प्रश्न उठाना अनपेक्षित हूँ। कविता में भाषा का छेसा 
ही राग्रात्मक्त प्रयोग होता हूँ जिसमे अभ्यद्रेशन अभिवृत्तियो के सहायक के रूप 
में गौण महत्त्व रखते हैं। इसीलिए कविता का योग्य पाठक उसके अध्युद्देशनो की 
संचाई या झूठाई की जाँच करने का अनपेक्षित प्रयत्न नहीं करता। अभ्युद्देशनों 
वो सत्यता-अमत्यता की जौच के लिए प्रवृत्त होने पर थनुपयुक्त प्रतिक्रिया उल्तन्न 
द्ोने का खतरा रहता हूँ जो काव्यास्वाद के लिए घातक ही सकता हैँ । 

भाषा के उपर्युक्त द्िविध श्रयोगों के स्पष्टीकरण के लिए बुछ उदाहरण 
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दिये जा रहे हैं। “माउंट एवरेस्ट उन्तीस हजार एक सौ दो फीट ऊँचा हूँ, 
गगा नदी बंगाल की खाड़ी में गिरती हैं, पानीपत की पहली छशई 
१५२६ ई७ में हुई थी, श्रीमती इन्दिरा गाँधी भारत को प्रधानमत्री है' जैसे 
याक्‍्य भाषा के चैज्ञानिक प्रयोग के उदाहरण है, चू'कि इनमे अभ्युद्देशन ही उददिप्ट 
है, किसी संवेग या अभिवृत्ति को जगाना नहीं। ये कथन सच्चे अभ्युद्देशन माने 
जायेंगे । यदि कोई यह कहे कि 'गगा नदी अरब सागर में गिरती हूँ' तो यह 
झूठा अभ्युद्रेशन होगा। पर, है यह भी अभ्युद्द्ात्मक प्रयोग ही, भावात्मक या 
रागात्मक प्रयोग नहीं। किन्‍्तु, कभी-कभी तथ्यों का अभय द्ेशन संवेग या अभिवृत्ति 
जगाने के लिए होता हूँ; अत- वहाँ अभ्युदेश गौण हो जाता हूँ, अभिवृत्ति या 
दृष्टिकोण मुख्य हो जाता हँ। कुछ वर्ष पूर्व केरठ को विधिवत्‌ चुनी हुई साम्यवादी 
सरकार को भंग कर के राष्ट्रपति का घासन छागू किया गया था। इस घटना की 
सूचना तीन सूत्नो से तीन ढग से मिली। रेडियो पर सुना कि केरल की सास्यवादी 
सरकार को भग कर राष्ट्रपति का शासन छाग्रू कर दिया गया। यह तथ्य का 
अभ्युददेशन था जिसमे भाषा का वैज्ञानिक प्रयोग किया गया था। एक साम्यवाद 
विरोधी मित्र ने सुनाया---/'केरल की जनता को राहत मिली, वहाँ राष्ट्रपति का 
धासन छागू कर दिया गया।” उनकी इस टिप्पणो मे उनकी अभिवृत्ति का स्पप्टी- 
करण था और सूचना, सूचना के लिए नहीं दी गयोथी। मनोन्‌कूल अभिवृत्ति को 
जगाना उद्देश्य था। पून. शाम को एक साम्यवादसमर्थंक मित्र की प्रतिक्रिया 
सुनने को मिली-- “केरल में जनतत्न का गला घोट दिया गया। राष्ट्रपति का 
शासन छागू किया जाना जनतत्न का जनाजा निकालना हूँ ।” पिछली दो प्रतिक्रियाओं 
में भाषा के रागात्मक प्रयोग के उदाहरण देखे जा सकते है। 

बर्नाई शॉ के एक नाटक का एक प्रसग भाषा के उपर्युक्त दो प्रयोगों पर 
प्रकाश डालता है ! चाल्स प्रथम की एक नवोढ़ा पत्नी उसके सामने आकर शिकायत 
करती हूँ : आपने मुझे सौ वार धोखा दिया हूँ, हजार वार ठगा हैँ, हजारो-हजार 
वार ठगा है। पास बैठा वजानिक त़्यूटन उसे टोकता है : मैडम, आपकी उम्र 
क्या हैँ और झञादी कब हुईं? मालूम होने पर हिसाव करता हैँ और बोल उठता 
हँ--“मान लिया जाय कि सम्ाट्‌ ने प्रतिदिन एक वार आपको धोखा दिया, यों कहे 
कि प्रति रात आपको धोखा दिया, आपसे भेंट नहीं करके। तव भी हजारो-हजार 
बार धोझा देने की वात बिलकुल गछूत हूँ चूँकि यह गणित के आधार पर एकदम 
असभव हूँ ।” यहाँ चार्ल्स की नवोढ़ा भाषा का राग्रात्मक प्रयोग कर रही थी जिसमे 
अम्युद्देशन की सचाई-झूठाई का कोई महत्त्व नही था, महत्त्व सवेग और अभि- 
चृत्तियों का था जिनसे प्रेरित होकर वह शिकायत कर रही थी और जिन्हे अपने 
पति भें जगाना उद्देश्य था। पर, वैज्ञानिक न्‍्यूटन उसके कथन की परीक्षा भाषा 
के वँज्ञानिक प्रयोग की दृष्टि से कर रहा था, जो अनुपयुक्त था। 

आापा के डिविध प्रयोगों मे निहित मानसिक क्रियाओं का अन्तर बहुत बडा हूँ 





ब्रर रिचिर्डूस के आलोचना-दिद्धान्त 


पर इस अन्तर की प्राय उपेक्षा को जाती है। रिचईस में इनके अन्तर के महत्त्व 
को इन प्रयोगी को विफलता पर विचार करते हुए स्पष्ट किया हैँ । उनका कथन 
हूँ कि भाषा के चैज्ञानित्र प्रयोग में अस्युद्देशन मे थोडा अन्तर आते ही आप-से- 
आप विफड्ता जा जाती हैं, पूंक्ति वहाँ उद्देश्य पूर्ण नहीं होता। किन्तु, भाषा के 
रागात्मक प्रयोग में अस्युददेशनों के व्यापक अन्चर का भी कोई महत्त्व नहीं हीता 
यदि अभिवृत्तियो और सवेगो के प्रभाव अपेक्षित ढंग के बने रहे। इसके अछावा, 
आपषा के वैज्ञानिक प्रयोग में सफलता के लिए अभ्युद्ेशनो का सही होता ही 
अनिवार्य नही हैँ अपितु उनके सम्बन्ध का ताकिक होना अनिवार्य हैँ | उनमे ब्यायात, 
या असग्रति जैसे द्वाकिक दोप नहीं रहने चाहिए। उन्हें इस तरह व्यवस्थित होता 
चाहिए जिसमे आगामी अभ्युद्देशन प्रतिबद्ध न हो। किन्तु, रागात्मक उद्देश्यों के 
लिए ताकिक व्यवस्था अनावश्यक होती हँ । ताकिक व्यवस्था उनके लिए बाधा 
हो जा सकती हं ओर प्राय होती भी हैँ। भाषा के रागात्मक प्रयोगों में महृत्त्व 
अभ्युद्देशनो के कारण घटित होनेवालो अनेक क्रमबद्ध अभिवृत्तियों को अपनी उचित 
व्यवस्था का होता हँ, उतको सवेगात्मक सम्बन्धसूबता का होता हूँ । यें चोजें 
उने अभ्युदेशनों के ताकिक सम्बन्धों पर निर्भर नहीं करती जो अभिवृत्तियों को उत्लन्न 
करते हूँ। 
यहाँ यह प्रश्व उठता हूँ कि तब काब्य के सदर्भ में 'सत्य' शब्द के जो प्रयोग 
मिरते हैँ उतकी सार्थकता क्या हैँ। रिचर्ड्स ने घ्रान्तिनिवारण के लिए आलोचना 
में प्रयुक्त 'सत्य' शब्द के मुख्य अर्थों पर अपनी टिप्पणी दी हूँ जो नीचे प्रस्तुत हैँ । 
(१) 'मत्य' शब्द का एक वँज्ञानिक अर्थ होता हे जिसमे अभ्युदेशन और 
अध्युदेशनो को मकेतित करनेवाले कयन सच होते हैं। कोई भी कथन सच होता 
हैं यदि उसके द्वारा अभ्युदिष्ट बस्तुएँ वास्तविक रूप से उसी ढंग से एक साथ 
'रहनो हैं जिस ढंग से उन्हें अभ्युदिष्ट किया जाता है, अन्यथा वह झूढा होता 
हूं। भत्य के इस अर्थ से किमी भी कला का बहुत कम सरोकार रिचर्ड्स मानते 
हूं। उनका मत हूँ कि अच्छा होता कि “सत्य” शब्द का प्रयोग इसी व॑ँक्लातिक 
अप॑ में सौमित कर दिया जाता । 'सत्य' को शुद्ध वैज्ञानिक प्रतिपादनों में ही 
आना चाहिए _था। पर, ऐसे वैज्ञानिक प्रतिपादन बहुत कम उपलब्ध होते हैं। 
भत्ता जिन सबेगों को प्रेरित करना चाहता हूँ या जिन अभिवृत्तियों को जगाना 
बाइनता हैं उनका प्रछोभन उसे इस बात के लिए प्रेरित करता हैँ कि वह 'सत्या 
के प्रयोग को वेज्ञानिक भ्रतिपादनों के लिए ही नहीं छोड़े । कारण, 'मत्य' शब्द के 
पा बहुत अधिक शगात्मऊ प्रमाद सरूूग्न हैँ। इसौलिए यह महत्वहीन हो जाता 
हूं कि सत्य का किस अर में प्रयोग किया जा रहा हूँ। कभी-कभी तो इसका 
रोई अप नही द्ोता, फिर भो, अभिवृत्तियो को प्रेरित करने को दृष्टि से इसका 
जो अभाव हूँ, वह इस अनिवार्य बता देता हूँ कर 


(२) 'रत्य' का दूसरा बहुत्र सामान्य अर्थ हूँ स्वीकार्यता (एक्सेप्टिबिलिटी)। 
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“रॉबिन्सन कूसो' पुस्तक का सत्य उन वातों की स्वीकार्यता हँ जो हमे कही जाती 
हैं। प्रकथन (नैरेटिव) के प्रभावों के उद्देश्य से जो स्वीकायंता अपेक्षित हँ, वह 
उसका सत्य हैँ, नकि अलेक्जेडर सेल्कर्क से सम्बद्ध वास्तविकताओं के साथ 
उन कयथनों की सगति। 'कामायनी' के सत्य का अर्थ वास्तविक पात्न मनु के जीवन 
को वास्तविक घटनाओं से 'कामायनी' में वणित घटनाओं की सम्रत्ति नहीं हूँ । 
यह भी सभव हूँ कि ऐसा कोई पात्र हुआ ही नहीं हो या हुआ भी हो तो 'इडा 
से उसका कोई सपर्क न हुआ हो या सारस्वत प्रदेश ज॑से किसी प्रदेश का कोई 
अस्तित्त ही नहीं हो। इसी प्रकार (किंग लियर' या डॉन क्विक्जोट' के सुखद 
अन्त के झूठेपन का अर्थ उतलोगो के लिए उनकी स्वीकार्यता की विफलता हँ जो 
उन कृतियों के अवशिष्ट अंगों के प्रति पूर्णतया अपनी अनुक्रिया दिखा चुके हैं। 
स्वीकार्यता' के अर्य में सत्य आन्तरिक आवश्यकता या सहीपन के वरावर हैँ । 
बह बात 'सच' या आन्तरिक दृष्टि से 'आवश्यक' होती है जो शेप अनुभूति के 
साथ पूर्णतया अनुकूल पडती हूँ । रिचर्डूस के आशय को अधिक स्पष्ट करने के 
लिए हम कह सकते हैं कि ऐसे “सत्य” या 'आन्तरिक आवश्यकता' के तकाजे से 
ही हम कहते हैं कि 'गोदान' की मिसेज खन्ना जारभ में कामिनी खन्ना' हैं तो 
बाद भे 'गोविन्दी खन्ना! कैसे बन गयी ? दोतों को एक हो व्यक्ति के रूप में 
वर्णित करना तभी संभव हो सकता हूँ जब एक व्यक्ति के दो नाम हो, दुलार का 
या पुकार का एक नाभ ओर दूसरा बाहरी व्यवहार का। 'गोदान' मे इसकी सूचना 
नहीं हैँ कि कामिनी और गोविल्दी दोनो नाम मिसेज खन्ना के थे। इस आन्तरिक 
अगवश्यकता की पूर्ति में प्रेमचद से जो त्रुटि हुई है उसे हम आहलोच्य मानते हैं। 
आन्तरिक आवश्यकता के रूप में सत्य की जो स्वीकार्यता प्रसाद के 'चन्द्रगुप्त 
नाठक में उपलब्ध होती है उसी के कारण हम उसके नायक और नायिका के प्रणय- 
व्यापार और परिणय को स्वीकार कर हछेते हैं अन्यथा सिकन्दर के प्रथम आक्रमण 
और सिल्यूकस के आक्रमण के बीच समय का जो हरूम्वा व्यवधाव है उसका ज्ञान 
रखने पर चरद्धमुप्त और कार्नेलिया का या वो सिकन्दर के आक्रमण के समय 
प्रणयव्यापार में सलग्न होवा हमारे लिए अप्राह्य हो या बाद में सिल्यूकस के 
आक्रमण के बाद दोनों का परिणय। द्वितीय के ग्राह्य होने में आपत्ति इसलिए 
नही होती कि इसका कुछ ऐतिहासिक साक्य भी मिलता हूँ पर, प्रथम को तो 
अग्राह्य ही मानेंगे। किन्तु, 'चन्द्रमुप्त' नाटक पढ़ते समय इस दोष पर इसलिए 
ध्यान नही जाता कि “चन्द्रगुप्त' नाटक के सत्य का अर्य वास्तविक चद्गुप्त के 
जीवन की वास्तविक घटनाओ से संग्रति नही है, चन्द्रगुप्तः नाठक की आन्तरिक 
आवश्यकता हूँ जिसको पूत्ति हो जानें पर कोई बात खटकती नही हूँ। यदि 
“बन्द्रगुप्त' नाटक में ही इसका सकेत रहता कि सिकन्दर और सिल्यूकस के आक्रमण 
के बीच कार की दूरी बहुत ज्यादा हू तो हप नाटककार से इस वात्त की अपेक्षा 
रखते कि वे चन्द्रगुप्त एवं कार्नेलिया के परिणय के समय उनकी प्रौढ़ दय का सकेत करे + 


4२६ रिचर्ड स के जालोचदा-सिद्धान्त 


बुछ छोग ऐसा मानते है कि काव्य में जो-कुछ फिजूल हूँ, वह झूठ हैं; भले ही 
बहु थान्तरिक आवश्यकता की पूत्ति से प्रतिरोधक्न हो। पेटर का कथन हूँ कि 
“कलाकार फिजूलपने से अवश्य ही डरेगा।” पर, रिचर्डूस इस धारणा से सहमत 
नही हैं। उनके अगुसार, जतिशय आधिज्रय श्रेष्ठ कछा की सामान्य विशेषता हैँ । 
अत्यन्त सक्षिप्तता कला के लिए ज्यादा दरा उत्पन्न करती हूँ । जतः विचारणीय 
बात यह हूँ कि काब्य में जो-कुछ अनावश्यक है वह शेप जनुक्रियाओ में बाधा 
झलता हैँ कि नहीं। यदि बाधा नहीं डाछता तो ब्रा नही हूँ । 

ऊपर जिस आन्तरिक स्वीकार्य या आश्वस्तता को बात कट्टों गयी हैँ वह 
अन्य प्रकार कौ स्वीकार्यताओं से वया अन्तर रयती हं, इसे भी रिचईस ने स्पष्ट 
किया हूँ। काब्य के कुछ विषयों को कभी-कभी वाह्य जाधारों पर अस्वीकृत कर 
दिया जाता हूँ । उदाहरणार्थ, टॉमस राइमर ने वाह्य कारणों से “ऑयेलो' नाटक 
के खलपात्न ध्यागो' को ग्रहण करना अस्वीकृत किया हैँ। उनके अनुसार, 'इयागो! 
सामान्य खल़पात्ों कौ प्रकृति से भिन्न प्रकृति के रूप में दिखाया गया हूँ, जो 
टीऋ नही हूँ। रिचर्डूस के अनु सार, इस प्रकार बाहय आधायोे पर काव्य के सत्य-असत्य 
की धारणा बनाना अनुचित है। जब राइ्मर यह कहते हैं कि मूरिस जनरक्त माम 
का कोई व्यक्ति वेनिस गणराज्य की सेदा में क्रभी नही था तो वे पुनः दूसरे 
बाह्य आधार का यानी ऐतिद्ासिक सचाई का उपयोग करते हैं। इस तरह के 
वह्य जाघारों को काब्य में महत्त्व दैने की प्रवृत्ति स्वय कवियों मे देखी जाती हैँ! 
प्रसादबी के नाटकों को भूमिकाओं में नाटक में वर्णित पाक्ष एवं उनसे सम्बद्ध 
घटनताओ की मचाई के ऐतिहासिक आधार के छिए जो विस्तृत छानबीन मिलती 
हैं उसके पीछे यही मवोवृत्ति काम कर रही है कि उनका वर्णन बाह्य आधार 
की दृष्टि से भच समझा जाय। रिचर्ड्स इसे भ्रान्त दृष्टिकोण मानते हैं। 

(३) सत्य का एक अन्य अर्थे ईमानदारी (सिन्सिरयास्टी) भी हूँ । कलाइृति 
की इस विशेषता पर तल्सतोय की सरप्रेपण-सम्बन्धी धारणा पर विचार करते 
भमय रिचईस अपने विचार व्यक्त कर चुके हैं। आछोचक के दृष्टिकोण ते 
/ईमानदारी' की तियेधात्मक प्रक्रिया से परिभाषा को जा सकती है । यानी 'ईमातवारी” 
का अर्थ कलाकार द्वारा पाठक पर ऐसा अभाष उत्पन्न करने की चेप्टा का अमाव 
हैँ जो खुद उसके लिए कारपर मही होते। प्रसिद्ध हूँ कि वर्च्स ए फॉंड किस! 
ड्यिति समय नात्सी' के ध्यान से बचने के लिए बहुंत सतर्क था। यहाँ कलाकार 
के हँसियत से बस्से को इम्ानदासे! का प्रश्न निहित हैँ। बाह्य परिस्थितियों 
के हि पल निर्मित आवेगो के दोषों के अन्य सादय कविता में मिल जाते हैं। 
दिवीय ०४ यु अर्थों मे मे प्रथम का कविता से सम्बन्ध नहीं मानते। 
# है प कविता के सदर्भ में ग्रात्य मानते हैं। अधिकाश कविताएँ 
ऐसे कथनों से बनी होती हैं जिनके सत्यापन (वेरिफिकेशन) का प्रयास मूर्ों को 
छोड़कर और कोई नहीं कर सक्‍ता। उन कयनों की ययायेतरा परीक्षय नहीं होवी। 
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यदि कविता के कयन झूठे भी प्रमाणित. हो और यदि इस झूठ के बोध से पाठक 
मे कोई ऐसी प्रतिक्रिया न हो जो कविता के लिए असंगत और बाघक हो तो 
इस झूठ को दोपस्वरहूप नहीं माना जा सकता। इसी तरह, कविता के कथनों 
की सचाई उसका कोई महत्त्वपूर्ण गुण नहीं। 
रिचिडंस का मत हैँ कि असछ में कविता रागात्मक भाषा का उच्चतम रूप 
प्रस्तुत करती हूँ जिसमे अभ्युद्देशन को अभिवृत्तियों के अधीनस्थ और गौण बना 
दिया जाता हँ। आरभिक भापाएँ रामात्मक थी। भाषा का वैज्ञानिक प्रयोग परवर्त्ती 
वस्तु हूँ । पर, अब इस परवर्त्ती विकास को ही भाषा का स्वाभाविक रूप समझने 
की भूल की जाती हूँ और रागात्मक प्रयोग कौ परीक्षा वैज्ञानिक प्रयोग की कसौटी 
पर की जाती हूँ । कविता में ही नहीं, कुछ आलोचनतात्मक कथनों में भी भाषा 
के रागात्मक रूप के दर्शन होते हैं। आलोचना के रूप मे घटिया किस्म की कविता 
आलोचनासाहिल्य में प्रचुरता से उपलब्ध होती हैँ । ऐसी आलोचनाओ को पढते 
समय भाषा के उक्त द्विविध प्रयोगों पर ध्यान देना आवश्यक हूँ अन्यथा उन्हें 
डीक से समझा नहीं जा सकृता। यदि भाषा के इन द्विविध प्रयोगों के अन्तर को 
हमेशा ध्यात मे रखा जाय तो मानवीय व्यवहारों में ऋान्तिकारी परिवर्तेन आने 
को संभावता हूँ चूंकि ऐसी स्थिति में हम छोगो के कथनों को ठीक से समझ 
पायेगे । 
कविता भौर विश्वास-- भाषा के उक्त द्विविध प्रयोगो के अन्तर पर ध्यान 

नही देने से कैसे विकृत दृष्टिकोण उत्पन्न होते हैं इसे उदाह्ृत करते हुए रिचर्डूस 
ने कविता और विश्वास के सम्बन्ध पर प्रकाश डाला हूँ । उनका कथन हू कि बहुत- 
सी अभिवृत्तियाँ, जो किसी अभ्युद्ेशन पर तिर्भर किये बिता केवल अन्यथा जगाये 
हुए आवेगो के सामजस्य के द्वारा उदित होती है, वैज्ञानिक विश्वासों की तरह 
के उपयुक्‍त विश्वासो के द्वारा स्तामयिक रूप से प्रोत्साहित की जाती हैं। जहाँ तक 
ऐसे विश्वासो के द्वारा अभिवृत्तियों के प्रोत्साहन का प्रश्न हँ, इसमे कोई आपत्ति 
नहीं। इन विश्वासो की सत्यता-असत्यता का कोई महत्व नहीं होता। किन्तु, जब 
अभिवृत्ति बहुत महत्त्वपूर्ण होती हूँ तो उसका आधार किसी ऐसे अभ्युद्देशन को 
बनाने का प्रल्लोभन प्रबल हो उठता हूँ जो उसी रूप मे ग्रहण किया जाता हूँ 
जिस रूप मे वैज्ञानिक सत्य गृहीत होते हैं। ऐसा होने से कवि अपनी कृति के 
भाद्य का आमत्नण देता हूँ। वर्ड स्वर्थ ने 'सर्वात्मवाद' को अपनी कब्रिता मे व॑ज्ञानिक 
विश्वास की तरह के विश्वास के रूप में ग्रहण जिया है । बहुत-से अन्य छोगो 
ने प्रेरणा, 'आदर्शवाद' आदि को इसी रूप मे प्रस्तुत किया हूँ। महादेवी ने 

अपने काव्यसग्रह की भूमिका भें अपने काव्यात्मक दृष्टिकोण को इसी प्रकार सर्वा- 

त््मवाद के दार्शनिक आधार से पुष्ट किया हूँ और उसमे वसा ही विश्वास व्यक्त 
" किया हूँ ज॑सा व॑ज्ञानिक सत्यो में रखा जाता है। आलोचना में ऐसे विक्ृृत दृष्टि- 

कोण को प्रायः प्रश्नय मिलता है। अपने यहाँ प्रसादजी के 'काब्य, कला तथा 
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है कक दे! ऋ्ष्णु लत 
अत्य निद्थ' में काव्यात्मक विश्यम, जो बमियृत्ति के पोषक दर है बो हा 
के छूप में ममधने का घम मिलता हैँ । 


सह कक के दि अभाव होते हैं। अमल उसे अभिदृति हो 
और स्थिस्ता मिलती प्रहीत होरी ई और द्वितीयतः उन कद्धित शप्धतों बाओोर 
रूपतत्त्व पर, ध्यान देसें को जरूरत नहीं पढ़ती। इनमे से कोई भी अभय डी ही 
नहीं हैँ। कारण, इसमे अ्रभिवृत्ि भर भस्यिर बन जाती है। 'बिशीर हि 
ही अभधिवृत्ति गायब | विश्यामों के मिट जाने को आागका | खा पाएँ 
उनमे आपसी ताकिक सम्बन्ध बुत थोडा होता हैँ विश्वार्म कप आकर 
के द्वारा इसपर अभिवृत्तियाँ स्वस्थ, झवितवूर्ण एवं सजी नह द्ोवीं॥ ट म 
जे अपनायी गयी जमिदृत्तियों की अपेक्षा विश्वाम पर आधुत अभिवृत्तियों हो 
हर बाए बढ़े हुए उद्दीपन की जहरत पह़दी हैँ और विश्वास को अधिकार लात 
करने कौ जरूरत दोतों हैं उसी अभिवूति को उत्पन्न करने के किए स्पा 
मे और अधिक विश्वसतीवया छान्ी पहली हैं। इस तरह, विशासी को हट, 
एक आवेश मे दूसरे अव्ेश तक बढ़ना पडता है और हुए बार 5४ दवाव (मं 
सहता पढ़ना हूँ । ३ 
श्रेष्ठ कविता मे निश्वयात्मक कंयतों (एसर्सन्स) का प्रायः अभाव सही रे 
कोई भी निश्चयात्मक बयव अनिश्चित माया तझ दमत लाता हैं तो जद 
यृर्षता ओर अबढता के लिए घातक होता हैँ । इसीलिए, ग्राम; पे बिता के. 
निमधपात्मक कपत अनावश्यक होते हैं। श्लेष्ठ कबियों की निश्यात्मक 
दिर्प्ति का यही कारण हैं। किन्तु, साम्ास्यत विश्दास का निर्माण आर ग्ी 
होता है और उससे रुबि को गोई खतरा नहीं माछूप पढता हूँ। भीरे'औोरें सर 


अनुज्रिया विश्वासाधित हो जाती हैँ। विश्वास सब भी हो तब भी अन्दर के 


लिए कम खतरा बह नही रखता, कारण, विश्वासी देः दिमवास के कर्ण आपात 
हो सकदे हैं। 


किसी व॑ श्ञातिक स्थाएता में जिस तरह इप विश्वास्त करते हैं उस ता की 
रामत्मक कपत मे विश्वाप्त हीं करते, धाहे वे कथन राजनीतिक हों या कास्पात्मक 
वैज्ञानिक विश्शाम ओर शगर्मक विश्वाग को प्राय: एक मान लिया जाता है! 
किमी चै क्लानिफ स्पापना के द्वारा जो अम्युद्देशव सकेतित होता है उसे सच मारता: 
कम के छिए अश्तुत्त रहना बैजानिक विश्वास वत् प्रूल तत्व हूँ । किली, 
की परिभाषा में एक दत्व 'स्वीडरण' को भावना हूँ। यह स्वौकरण की भाव 
वैज्ञानिक दिप्वास के लिए अनिवार्य नही है। रामात्मक विश्वात्त (इईमोटिव 5 
वैज्ञानिक जिल्लाम ते बुत भिम होता है । हुछ अस्यूहेशनो को ख्रव मार्क कम 
के डिए पशु रहते की गृत्ति इसमे भी रहदो हूँ पर डिच परिस्थितियों थी 
सम्बन्धी में यह कम॑ठलस्ता स्थित रहती है वे मीमित कर दिये जाते हैं। वेज्ञानिक 
फिखाय पे ऐसो बात नहों होवी। पर्दा उद सभी परिस्थितियों और सम्बन्धो डर 
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कर्मतत्परता निर्बाध रहती हँ जिनमें उसकी गति हो। राग्रात्मक विश्वास में कर्म 
की मात्रा भो सोमित रहतो हूँ। कछा में राग्रात्मक विश्वास निहित होते है। 
कलाओे के अधिकाश विश्वास इस दृष्टि से भी वैज्ञानिक विश्वासों से भिन्न होते 
हैं कि वे अस्थायी स्वीकरण' (प्रॉविजनल एक्मेप्टेन्तेज) होते हैं। यानी वे इस 
तरह के विश्वाम होते है कि ऐसा रहने पर ऐसा होगा। वाटक देखते समय 
हमारे विश्वास इसी प्रकार के 'स्वोकरण' होते है। काव्यान्‌ भूति भें ऐसे विद्वासों का, 
अस्थायी स्वीकरणों का विश्लिप्ट स्थितियों में ही ग्रहण होता है। वे अगले प्रभावों, 
इमारी अभिवृत्तियो और सवेगात्मक अनुक्रियाओ के छिए रत के रूप मे ग्रहण किये 
जाते हूँ, प्राकृतिक नियमों में हमारे विश्वासों की तरह मृहीत नहीं होते जिनकी 
ययायेता कौ परीक्षा सी अवसरो पर को जा सकती हैँ । इस तरह कला के 
रागात्मक विश्वासों और दौज्नानिक विश्वासों में मात्ता का नही, प्रकार का भेद 
हैं। भाषना के रूप में दोनो समान हैं पर अभिवृल्ति के रूप में उनके ढाँचे का 
अन्तर व्यापक परिणामवाहा होता है । 
रागात्मक विश्वासों का एक अन्य रूप रिचईस ने वह सकेतित किया हूँ जो 
अनुभूति का कारण ते होकर उसका परिणाम होता हे इसीलिए आरभ में न आकर 
अत भें आता हूँ। कविता के अध्ययन से जो सपूर्ण मन स्थिति उत्पन्न होती है 
वह विस्वास! की तरह होती हैँ । जब सभी “अस्थायी स्वीकरण” समाप्त हो 
जाते हैं, अन्तिम अनुक्रिया को सभव वनानेवाले अभ्युदेंशन और उनके सम्बन्ध 
विस्मृत हो जाते है वो जो सबेग और अभिवृत्तियाँ बच जाती है उनमे विश्यात 
को मारी विशेषताएं विद्यमात रहती हैं। ऐसे विश्वासों के कारण ही आलोचना के 
उन सिद्धान्तों का जन्म होता हँ जितमे सत्योदूघाटन का दम भरा जाता हूँ। 
दे ज्ञानिक विश्वासों को ठोक से कहां जा सकता है पर ऐसे रागात्मक विश्वासों 
का वर्णव कठिन होता हूँ । 
ऐसे रागात््मक विश्वामों का जीवन में कोई स्थान और मूल्य नहीं हैँ, ऐसा 
रिचई से नही सानते। उनका कयन हूँ कि वर्तमान पीढी के भानसिक तनाव और 
'खाव का एक कारण राग्रात्मक विश्वासों से अपने को अछूग रखने की चेप्दा है 
विश्व की पररपरायत धार्मिक व्याख्या पर विज्ञान को जवर्दस्त चोट पड़ी हूँ जिससे 
पह छिल्न-भिन्न हो गयी हैं। फलत. मन को एकमाद्व वँज्ञातिक विश्वासों के द्वारा 
ही पुननिभित करने का असफल प्रयत्व किया जाता हूँ। आधुनिक युग का सदेहवादी 
स्केप्टिक) भी विश्वासी हैँ, पर वैज्ञानिक सत्यो का। मन के ऐसे अस्याल की 
गपश्यकत्ा हैँ जो अभ्युहदेशन और अभिवृत्तियों के विद्वास को उचित स्वतत्वा 
- दान करे। पर यह अभ्यास कठित पड़ता है। हम अपनी अभिवृत्तियों को वैज्ञानिक 
इसी के विश्वास का सद्यारा देने का त्िप्फल प्रयत्त करते हैं और अपने व्यव्तित्व 
क्ै पगात्मक पक्ष को दुर्बेछ बनाते हैं। प्भिवृत्ति को सार्थकवा उसकी सफलता में 
५ ॥ जीव को इसक्री आवश्यकता पड़ती हूँ। अत, अभिवृत्ति का ओचित्य मत या 
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विचार के सही होने पर आधृत नहीं हूँ । अभिवृत्तियों का उद्गमखोत अनुभव 
होना चाहिए। हमारी किसी अभिवृत्ति मे हमारे ससास्सम्बन्धी भत या ज्ञान निहित 
नही है। यदि उन्हे हम अभिवृत्तियों के निर्माण मे स्थान देने का प्रमत्न करेगे तो 
कही बक्षन्यत् अव्यवस्था प्राप्त होने का खतरा रहेगा। किल्तु कुछ लोग स्वीकृत 
सस्यो' को अभिवृत्ति का आधार मानने के इसने अभ्यस्त रहते हैँ कि उपर्युक्त बात 
को ममझ पाना उनके छिए कठित पड़ता हूँ । कठोर बुद्धिवाले आधिभौतिकतावादी 
या भाववादी (पॉजिटिविस्ट) तथा धर्म में कट्टर आस्था रखनेवाले सनातनी-* 
दोनों को विरुद्ध दिश्ाओ में एक ही प्रकार की कठिनता प्राप्त होती है । पहलो 
कोडि के छोग अपनी अभिवृत्ति के निर्माण के छिए अपर्याप्त उपादान पाने की 
पीड़ा भुगतते हैं, दूसरी कोटि के व्यक्ति वौद्धिक बन्धन से पोडित रहते हैं। 

निष्कर्प के रूप में रिचर्ड्स का कथन हैँ कि विश्व को प्रकृति को रपष्ट 
तथा निष्पक्ष, पूर्वग्रहरहित जानकारी पाना तथा ऐसी अभिवृत्तियों का विकास करता 
जो हमे अच्छे ढग से जीने के लिए समर्थ बनायें--दोनो ऐसी महत्त्वपूर्ण आव- 
श्यकताएँ हैं कि किसी को एक-दूसरे से गौण नहीं बनाया जा सकता। अत', ज्ञान 
और विश्वास का अन्तमिथ्रण एक प्रकार को विकृति हैँ जिससे इन दोनों का 
अध॑ पतत होता हूँ ॥ 

अत , द्वितीय प्रकार के रागात्मक विश्वास, जौ अनुभूति के परिणाम होते हैं 
और दसोलिए अभिवृत्तिस्वख्य होते हैं, जोवन और काब्य में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते 
हैं। रिचर्डस से ऐसे विश्वासों को वस्नुहीन विश्यास' (आज्लेवटलेसू बिलीफस) 
कहा हूँ और उतकी मनोवैज्ञानिक व्याब्या दी हैँ। कुछ आवेग जाछ, जो साधारणत. 
अपने में या ससार के साथ समायोजित नहीं होते, छुछ ऐसी चीज पाते हैं जो 
उन्हें व्यवस्था प्रदान करती हूँ और उपयुक्त कार्यशीछता प्रदान करती हूँ। तब 
एड मुक्त और निर्बाध क्रियाभीलता की आरामदेह चेतना उत्पन्न होती हूँ 
और कुछ भावात्मक वस्तु के स्वीकरण की भावना उत्पन्न होती हैँ । इस भावना 
के कारण ही ऐसी स्थितियों को विश्वास कहा जा सकता हूँ । अभिमृत्ति का सफल 
समायोजन ऐसो स्थिति को रखता ही हूँ जिसे विश्वास कहते हैं। ऐसे अभिवृत्ति- 
समायोजनमूछक विश्वासों से युक्त कलाएँ अस्तित्व का बोझ उठाती मालूम पड़ती हैं 
और हमे ऐसा ऊगता है कि हम बुस्‍्तु को आत्मा में प्रवेश कर रहे हैं । 
इस सार्यकता-उद्घाटन की भावना की, स्वीकरण और सबोध की इस अभिवृत्ति की 
हमे ज्ञानदायक न मानता चाहिए, उसे जीवन के प्रति हमारे सफल अभियोजन का 
चेतन सदूजर मानवा चाहिए, यह रिचइंस का पक्ष हैं। उपयुक्त मन स्थिति से 
जिय साथंफता का बोध होता हूँ उसे प्रायः सत्य का उद्घाटन समझा जाता हूँ। 
हम सत्य को 'तोन्दर्य' जैसे भब्द से अभिहित करने की परपरा रही हूँ । पर, यह 
बात को कल के से कहने का तटीका है। किसी गभीर अभिवृत्ति छो उद्दीप्त 
करना एक बात हूँ और उसको ब्याक्ष्या देना दूसरी वात। दोनो को मिला देना 
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और अभिवृत्ति के उद्दीपन को तब्यकयन का रूप देना घममूलक है और बौद्धिक 
ईमानदारी का सूचक नहीं है । 

निष्कर्प यह कि काव्यानुभूति के अवशिष्ट प्रभाव के रूप में जिस अभिवृत्ति- 
मूलक “वस्तुहीव” रागात्मक विश्वास को प्राप्ति होतो है उसे सत्य का उद्घाठक 
मानकर ज्ञानपरक समझना रिचर्ड्स के अनुसार भूछ है। उसके आधार पर आलो- 
चना में जो सत्ससम्बन्धी सिद्धान्त निभित होते हैं और जिनमे वैज्ञानिक सत्यों की 
तरह विश्वास किया जाता हूँ वे एक भारों धरम पर आधूत हैं। 





एकादश अध्याय 


अर्थ-विवेचन 


पिछले अध्याय में देखा जा चुका हूँ कि रिचर्ड्स भाषा के दो स्पष्टतया 
विभिन्न प्रयोग मानते हैं. वैज्ञानिक या अभ्युद्ेशनात्मक तया शगात्मक १ प्रथम 
में झब्दों का प्रयोग अभ्पुद्देशन या तय्यसूचन के लिए होता है, द्वितीय में अभ्यु- 
हंश्न गोण रहता हैँ, उसके! द्वारा सवेग या अभिवृत्तियों को जगाना प्रधान उद्देश्य 
रहता हँँ। कविता में भाषा का रागात्मक प्रयोग होता है जबकि विज्ञान या 
विविध शास्त्रों में भापा के वैज्ञानिक या प्रतोकात्मक (सिम्बॉलिक) प्रयोग के दर्शन 
होते हैं। रिचर्ड्स ने इन दोनों प्रयोगों को दो विभिन्न मानसिक क्रियाओं पर 
आधुत माना हूँ जिनका विवेचन पिछले अध्याय मे हो चुका हूँ १ भापा-प्रयोग 
के इस विच्छेद के आधार पर स्वाभावत अर्थ के भी दो प्रकार हो जाते हैं : 
प्रतीकात्मक था अभ्यद्देशनात्मक अर्थ तथा रागात्मक अर्थ (इमोटिव मीनिग) | 
प्रभम प्रकार के अर्थ का वै ज्ञानिक प्रतिपादन रिचईस और उनके सहयोगी सो० के० 
आखडेन द्वारा छिखित 'द मौनिग ऑफ भौनिय' नामक पुस्तक मे हुआ हैँ जो 'अर्थविज्ञान 
(सिम टिक्स) की पुम्तक है, हर्जाकि छेखको ने “अर्थविज्ञान' की जगह प्रतीक- 
विज्ञान! (सायस जॉफ सिम्बॉलिज्म) शब्द को स्वीकार किया हैँ। द्वितीय प्रकार 
के अय॑ यानी रागात्मक अर्थ का समीक्षात्मक आधार “प्रिसिपुल्म' में प्रतिष्ठित किया 
गया हूँ। द भीमिंग ऑफ मीनिय॑ के द्वितीय सस्करण की भूमिका में स्वयं छेखक 
नें इसका सकेत बिया हैँ। 

अधंतत्त्व के विवेवन में रिचईंस की गभीर अभिरचि रही। उतकी अन्य 
पुस्तकों में भी उनके अर्थसम्दन्धी द्िचार उपलब्ध होते हैं। उनकी व्यावहारिक 
आलोचना की पुस्तक 'प्रैकिटिकल किटिसिज्म' मे अर्थ के चार प्रकारों का विवेचन 
किया गया हूँ जिसका परिचय आये दिया जायगा। कॉलरिज ऑन इसे जिने घना 
नानक उनकी पुस्तक भे भी कॉलरिज के कल्पनासम्वस्धी विचारों की व्याख्या और 
विष्डेषण के कम मे उनके अधंसस्बन्धो विचारों की झॉँकी मिलती है। कॉलरिज को 
सथिडस ने अपृतत्व के दानिक विवेचक (सिमसियॉलॉजिस्ट) के रूप में देखा 
है ४ इसोलिए उनके कल्पनासम्बन्धी विचारों को व्याख्या अर्थमीमासा के दृष्टिकोण से 
की हैँ। उक्त पुस्तक में उसकी पमुख जिज्ञासा कविता में शब्दों के व्यवहार मे 
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रही हूँ रिचर्ड्स को व्यावहारिक आलोचनाओं में अथृविश्छेषण का प्रमुख 
हाथ रहा हूँ । 'द फिलॉंसोफी ऑफ रेटोरिक' नामक अपने ग्रन्थ में, जो उनके 
वाग्मिताशास्त्र (रेटोरिक) पर दिये गये भाषणों का सग्रह हे, अर्थ के प्रसग- 
सिद्धान्त! (कण्टेक्स्टुअल थियरी ऑफ मीतिग) को स्थापना की गयी है। १४८५५ 
ई० में प्रथम वार प्रकाशित उनकी स्पेकुलेटिव इन्स्ट्र,मेट्म/ नामक पुस्तक में भी 
एक निवन्ध 'रागात्मक अर्थ” पर हँ जिसका शीर्यक हँ इमोटिव मीनिंग एगेन'। 
इस निवन्ध में उन्होंने मैक्स ब्लैक के द्वारा अपने भाषाविवेखन पर किये गये 
आक्षेपों का उत्तर दिया ओर “शागात्मक अर्थ! मे अपनी आस्था को दुहराया हूँ । 
काब्य के अर्थ के विषय में इन समग्र स्थलों पर रिचर्ड्स के जो मुख्य विचार 
प्रकट हुए हैं उनका सक्षिप्त परिचय यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 

अपनी प्रैक्टिकल क्रिटिसिज्म' नामक प्रुस्तक में रिचर्ईस ने कविता के अर्थ 
पर विचार करते हुए चार प्रकार के अर्थों का निर्देश किया हूँ । वे इस प्रकार 
हैं : (१) अभिधेयार्थ (सेन्स), (२) भावना (फीलिग), (३) पाक के प्रति 
बकता की अभिवृत्ति (टोन) तथा (४) उद्देश्य (इन्टेन्शन)। प्रथम का स्पप्टीकरण 
करते हुए उनका कथन हैँ कि हम जब भी कुछ बोलते हैं तो कोई बात कहते हैं 
और जब सुनते हैं तो किसी बात की अपेक्षा रखते हैं। किसी वस्तु या व्यापार 
का यह निर्देश या भूचन हमारे कथन का मुख्यार्थ या 'सेन्स' है। किन्तु हम जिन 
वस्तुओं या ब्यापारों का सूचने या अभ्युद्देशन करते हैं उनके प्रति हमारी विशिष्ट 
अभिवृत्ति (ऐद्टीट्यूड) होती हँ, उनके प्रत्ति कुछ भावनाएँ होती हैं! हम भाषा 
का प्रयोग करते समय वस्तुनिर्देश के साथ-साथ अपनी भावना को भी व्यक्त 
करते है। इसलिए अर्थ का एक अग है भावना। इसके अलावा वक्ता या लेखक 
श्रोता था पॉअक के प्रति सामान्यत. एक विशिष्ट अभिवृत्ति भी रखता हूँ) इसी को 
रिचर्ड्स ने टोन कहा हँ। इन तीनो के अतिरिक्त वक्‍ता या लेखक के कुछ 
चेतन-अचेतन उद्देश्य होते हैं। वह कुछ खास प्रभाव उत्पन्न करना चाहता हूँ। 
उसका यह उद्देश्य ही इण्टेन्शन! कहा गया है । 

रिचईस का मत हूँ कि अलग-अछग स्थितियों मे उपर्युक्त चार अर्यों में से 
कुछ को प्रधानवा और कुछ को गौणवा प्राप्त होती है । उदाहरणार्थ, वैज्ञनिक 
प्रतिपादनों में प्रथम प्रकार के अर्य सेन्स' को सर्वाधिक प्रमुखता मिलती हूँ । 
किन्तु जैसे ही कोई विज्ञान की पूर्वकल्पताओं और परिणामों को छोकेप्रिय बनाना 
ऋह्ेगा और इसके किए श्रक्मर करेगा, उसको भाषा ग्रे अर्य के दूसरे रूए का 
प्रवेश हो जायगा। कविता में कथन अपना उद्देश्य आप नही होते। उनकी सत्ता 
भावना पर प्रभाव डालने की दृष्टि से रहती हँ। इसीलिए उन कथनो को सचाई में 
सन्देहू करना या उनकी सच्चे कथन के रूप में ही परीक्षा करना कविता की भाषा को 


ब्‌३४ रस्डस के आनोचना-सिद्धाल्त 
ठीक से नहीं समझता है | कविता के अधिकाश कथत भाववाओं और अभि 
चुत्तियो के जगाने के लिए व्यवहृत होते है न कि किसी सिद्धान्त की स्थापना के 
हिए। इस तरह कविता में रागात्मक उद्दे श्य प्रधान होते हैं, अध्युदे शनात्मक गौण। 
क्षन्म' की प्रधानता वहाँ नही रहती, बढ़ तो साधन होता हैँ 
रिचईस के काव्यगत अर्थसम्बन्धी विचार इतने व्यापक हैं कि उनमें रूम का 
प्ली समावेश हो जाता है। 'प्रिमिपुल्स' के 'लय एवं छन्द” घीष॑क अध्याय में उन्होने 
क्ाब्य में प्रमुक्त ध्वतियों का महत्व केवल छ्वर्ति की दृष्टि मे मानना अस्वीक्षत 
कर दिया भा, यहूं देखा जा चुका हैँ। मम्दों में उन्होंने कोई आन्तरिक साहित्यिक 
मूल्य की सत्ता न मानी और बताया कि दाब्दों का प्रभाव प्रकरण और उसके अर्थ 
के माथ हुए समझौते पर निर्मेर करता है। अपने इन विचारों को और भी स्पष्ट 
करते हुए अपनी '“प्रैविदकूछ विडिसिज्म! नामक पुस्तक में उन्होंने यह प्रतिपादित 
किया कि काब्य को लय अयथे को प्रभावित करतीं है और अर्थ काव्य को छय की 
प्रभावित करता हैँ। उतका कथन हूँ कि अच्छी रूप और बुरी छय का अन्तर 
कैवल ध्वनिक्रम का अन्तर तही है, वह अये से भी सम्बन्ध र॒पता हूँ ।* रिचईस 
रूय को घ्वनियोजनता का ही बिपय नही मानते, वे उसे अर्थ से सम्बद्ध मानते 
हूं। ध्वनि का कोई महत्व नहीं हैँ; ऐसी बात नहीं। वे आरभिक उपादान है, 
ठीक उसी तरह जैसे कोपगत अर्थ कम्रि के लिए आरभिक उपादान होते हैं। 
बिल्तु, रूप के निर्माण से केवल हवनियों का ही हाथ नहीं होता। 'कॉलरिज आन 
दम जिनेशन' नामक अपनी पुस्तक में रिचर्डेस की स्थापता हूँ कि कविता में छ्न्द 
की गलि अर्थ की गति बच जाती हूँ और छन्द को अर्थ से अकृण माननेवाला 
झन्‍्द:भशास्त्र असावधात विचारों की सृष्टि होता'हँ ।* हि 
'द फिलॉसोफी अेंफ रेटोरिक' मे सकलित द्वितीय भाषण मे, जिसका शीपेक 
“एम्स आँफ डिस्की् ऐड टाइप्स ऑफ कंण्टेक्स्ट' है, रिचर्डूस ने जिन समस्याओं 
प्र विचार किया हूँ उन्हे दो भागों में इस प्रकार बाँदा है : (१) हमारे 
लिखने था बोलते के कौत-से उद्देश्य है? यानी भाषा के कार्य क्या हैं? (२) 
मत ओर ससार के बीच कौत-सा ऐसा सम्बन्ध हैँ जिसके द्वारा मन की घदनाएँ 
समार की अन्य घटनाओ का अर्थध्योतत करती हैं? या किसी वस्तु का विचार 
उस वस्तु से कैसे सम्बद हो जाता हूं? या वस्तु का उतके वाचकों या अभिषानों 
से क्‍या सम्बन्ध है ?5 रिचिईस का मत हूँ कि इन प्रश्तो पर विचार करने से 
भाषा के कार्य की रूपरेखा और अच्छी तरह स्पष्ट हो जायगी। 
देन हो पर विचार करते हुए रिचर्क्स की स्थापना हूँ कि हमलोग 
दूसरी वस्तुओं के प्रति विक्तक्षण अनुक्रिया रखते हैं। वस्तुओं 
३ लव एवसाटफण,, ए १27. 
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के प्रति हमारी अनुक्रिया (रेस्पॉन्स) को यह विशेषता है कि किसी भी उद्दोपन के 
प्रति बहू उन अन्य वस्तुओं से हमेशा प्रभावित होती हूँ जो अतीत में प्रायः समान 
उद्दोपन के कारण-घटित हुई घी। अतोव की समान घटनाओ से सम्बद्ध प्रभाव हमारी 
अनुक्रियाओ को विशेषता के निर्माण मे हाथ रखते हैं और यह अर्थ है। हमारा 
अयंबोध इसीलिए वस्तुओं के वर्त्तमान उद्दीपनमात्र से सम्बद्ध नहीं होता, वह 
अतीत की ओर भी प्रयाण करता हैं। वस्तु के प्रत्यक्षण (पसनेप्मन) से हमारी 
जो अनुक्रियाएँ उत्पन्न होती हैं उनकी विशेषताएँ वत्तेमान अवसर के साथ-साथ 
अतीत से भी प्राप्त होती हैं। इसीलिए सभी प्रकार के चिन्तन एक प्रकार के 
पृथककरण (सॉटिंग) होते हैं।? इसके प्तानी यह हैं कि अर्थ आरभ से ही 
सामान्य, सूध्म और भावात्मक होते है। आरभ में हम सामान्य भावात्मकता को 

हैण करते हैं, फिर जगत्‌ के प्रभाव से उस सामान्य भावात्मकता को अलग 
अश्ा प्रकारों में बाँदते हैं और तब उन प्रकारो के प्तामात्य तत्व के आधार पर 
स्वूछ विश्लेपो पर पहुँचते है। इस तरह हम सामान्य या जाति से विशिष्ट था 
व्यक्ति को ओर बढते हैं। रिचिर्डूस ने अपनी व्याख्या साहचर्यवादी मनोविज्ञान के 
अनुरुप की हूँ जिसका प्रमाण यह हूँ कि इस विश्लेषण के क्रम मे उन्होंने साहुचर्य- 
बादी मनोव॑ज्ञानिक विलियम जेम्स के कथन को अपने मत के समर्थन में प्रमाण- 
स्त्ररूप उद्धृत किया है । 

उपर्युवत प्रक्रिया के आधार पर रिचर्ड्स शब्द के अर्थ की ब्यास्या प्रत्मायुवत 
प्रभावोत्मादकता' (डेलिगेटेड एफिकेसी) के रूप गे करते हैं।? धब्द के अर्थ मे उसे 
तत्त्वों की स्थिति भी रहती हूँ जो तत्काल मौजूद नहीं रहते है। इस तरह, शब्द 
कुछ अनुपस्थित तत्त्वों की स्थापानन्नता की भी विशेषता रखते है। इसीलिए 
उनमे अनुपस्पित वश्वों की प्रभाबोत्यादकता प्रत्यायुक्त (डेलिय्रेंटेड) रहतो है। 
ने कुछ चस्नुओ का प्रतिनिधित्व करते हैँ। शब्द यह प्रतिनिष्रित्व प्रकरण या प्रसग 
(कॉष्टेक्स्ट) के द्वारा करते हैं। इसीलिए भर्थ में प्रकरण या प्रतय का महर्व- 
पूर्ण हाथ है । 

'प्रस्षण/ को रिचिईस ने पारिभाषिक रूप मे भ्रहण किया हू और उसकी परिभाषा 
भो दी हैँ। उनके प्रसर्गा का अभिप्राम न तो साहित्यिक प्रसंग! हूँ जिससे किसी 
शब्द की व्याक्या करते स्तमन हम उसके प्रुवेवर्ती या परवर्त्ती शब्दों पर विचार 
करते हैं और त इसका अर्य वे परिस्थितियाँ हैं जिनसे किसों शब्द का प्रयोग 
ड्ोोता हूँ। उन्होने प्रकृति के उन आवत्तनों पर विचार करते हुए 'प्रसण कर अर्थ 
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१३६ शिव स के जालोचना-सिद्धान्त 


स्पष्ट किया है गितके विषय से कार्यकारघसिद्धात्त कथित होते हैं ॥ अर्थ की 
भरी छार्यकारणसिद्धान्त के रूप मे उन्होने व्याख्या की है । कारपमिद्धान्त (कॉजल 
का) का अर्थ यह हूँ कि कुछ परिम्मितियों में यदिं ऐसा हुआ तो ऐसा होगा। 
पहली घटता कारण मानो जानो हूँ और दूसरी कार्ये। सामास्यता कारण पहले 
और कार्य बाद भें होता हैँ पर कभी-कमी दोलो साथ भी होते हैं। अन्तिम 
कारण की चर्चा करते समय कमीन्क्रमी हम दोनों को उलद भी देते हैं। विविध 
उद्देश्मों में हम घटनाओं के कारणकायंसम्वन्ध का क्रम प्रहण बरते हैं और इसमे सनमाती 
करने हैं। साथ-माथ घटित होनेवाली पूर्दवर्तो और परवर्ती घटनाओं के सपूर्ण वर्ग या 
प्रमग में से छिसी एक को 'कारण' के रूप में मनमाने दग से चुन छेते हैं। जँसे, किसी 
हत्या के मामले की छानवीत करने वाला यद्ध कहता हूँ कि हत्या किसी हत्यारे के कारण 
हुई । वह यह नहीं कहता कि जिसकी हत्या हुई वह हत्यारे से मिछा इसीलिए 
'उसकी हत्या हुई याकि छाती को धड़कत बन्द होने से हत्या हुई । उसकी एक 
विशिष्ट कारण में दिलचस्पी होती है, इसीलिए वह उसी को चुन छेता हूँ ॥ रिच* 
ईंस का कयन हैँ कि 'अ् के कारणसिद्धान्त' में भी उन्होंने इसी प्रकार कुछ 
खास नियमों भें ही अभिरचि रखी हे, जन्यों में नहों। 'प्रसग! का अर्थ स्पष्ट करते 
हुए वे कहते हैं कि सामान्यत- प्रसण| का सतरूव घंटनाजओो का वह भमग्र पूज हूँ 
जो साथ-साथ घटित होता है। किन्तु, इन प्रसयो में से कोई एक आज, खासकर 
कोई एक शब्द उन जन्‍्य अगो कय कार्य कर देता हूं जिन्हे घटनाओं के आवतेंत 
से हटाया जा मकता हँ। इम तरह प्रसगो का सक्षेपण हो जाता हूँ। जब यह 
मक्षेपण धढित होता हैँ वो दूसरों को शक्ति को छे छेनेवाले उस शब्द का 
अर्थ प्रस्ग का लुप्त अब होता है। मतछब यह कि प्रसंग कार्यकारणरूप से 
सम्बेद् जिन घटनानों का पुज होता हैँ उनमें से कुछ कडियों का छोप द्वो जाता 
हैं। लुप्त हुए अग का प्रभाव कोई झब्द ग्रहय कर लेता हैँ। इसीलिए उस शब्द 
बी अर्थ प्रसग का लुप्त अग होता है जिसको प्रभावधालिता का वह प्रतिनिधित्व 
करता हैँ; इस घकार रिवईस ने 'त्रस्ण/ के परिभाषिक अर्थ की स्पापता करते 

हुए अं को प्रसग का लुप्त अग! (म्रिसिंग पार्ट ऑफ अ कस्टेकस्ट) कहा है।९ 

अर्थ को 'प्रसग का छप्त अग! मानदे का यह स्वाभाविक परिणाम हूँ कि 

लक्षप्टता (ऐम्बिग्िडों) को दोषस्वरूप न माना जाय। प्राचीन छोग इसे दोष 

सनव आये हैं पर रिचईस इसे भाषा को घक्ति मानते हैं, खासकर कविता 

और धर्म मे। * रच स यह मानते हैं कि अस्पप्टता कोई तिरपेक्ष वस्तु नहीं हो । 
पेअपेण की आवश्यक बत्ते है कि झब्दों के अये के विषय मे प्रयोक्ताओं के 
दीच भा्यान्य सहंपति हो। भाषा एक सामाजिक ततब्य हूँ अतः अर्य में 
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स्थिरता आवश्यक हैँ स्थिर प्रसंगों से स्थिर अर्थ उत्पन्न होते हैं। छुरी, कम, 
दाबात ज॑गे शब्दों के अर्थ स्थिर होते हैं चु/कि इन शब्दों का जिन स्थितियों से 
प्रयोग द्ोता हूँ वे प्रायः स्थिर होती हैं। अर्थ को स्थिरता कभी-कभी कृत्रिम ढंग 
में भी आरोपित की जा सकती हैँ। वैज्ञातिक, परारिभापिक शब्दों की स्थिस्ता 
ऐसी ही होती हूँ। रूड़िबद्ध होकर विज्ञान के पारिभाषिक भब्द अर्थ की स्थिरता 
प्राप्त करते हैं। किल्तु, पारिभाषिक श्षब्दों से युक्त भाषा के अतिरिक्त जो भाषा 
प्रयुक्त होती हूँ उसमे धाष्द अनिवायेत. अपना अर्थ बदलते चलते हैं। यदि भाषा 
भे अर्थ को यह अत्विरता और लोच (मप्लनेस्‌) न रहे तो उसकी सृक्ष्मता ममाप्त 
हो जावगी भोर वह हमारे उपयोग को वस्तु न रह जायगी ।7० इस तरह र्चि्डूस 
अस्पप्दता को न केवल सामान्य वस्तु मानते है, बल्कि उसे ऐसा गुण मानते हैं जिससे 
भाषा की सूक्षमता सूचित होती है । अस्पप्टता को अर्थ के अनेक स्तरों का सूचक 
मानव हुए उसे रिचिईस ने विश्येपतः काव्य मे महत्त्वपूर्ण वस्तु माना हैँ। रिचर्डूस 
के क्षिप्य एम्पसन से अस्पप्टता के सात अकारो का विवेचन अपनी 'सिव्त टाइप्स 
आफ ऐविग्विटी” नामक पुस्तक में किया है। 

द फिलॉसफी ऑफ रेटोरिक' के तौसरे भाषण से, जिसका शीर्षक “द इण्डर- 
इनेनिमेशन ऑफ घरज! है, रिचिडस की स्थापना यह है कि शब्द एक-दूसरे 
में विच्छिप्त और स्वतत्न नही होते। थे परस्पर एक-दूसरे को अनुष्नाणित करते है। 
जिस भ्रसंग में शब्दों का प्रयोग होता है उस सपूर्ण प्रसग के कारण उनकी पिशेषताएँ 
निर्धारित होतो हैं। अतीत मे जिन प्रसंगो से वे शब्द सम्बद्ध रहे हैं उनका प्रभाव 
और प्क्ति भी वे वर्तमान असंग को प्रदान करते हैं। इस तरह शब्दों का पारस्प- 
एक अनुप्राणन घढित होता हैँ । एम्पतन आदि नवीन समीक्षकों को रामीक्षा ने 
कर कर दिया हूँ कि किसी सूक्ष्म काव्यसंदर्भ में अर्थ की कैसी सकुल समृद्धि 
रहती हूं। 

दे फ़िलॉमफो ऑफ रेटोरिक' के अन्तिम दो भाषणों में रिचरेस मे रूपक 
(मेटाफ़र] पर अपने 'अर्थ के अ्रसंगसिद्धात्त' के आलोक में विचार किया हूँ । 
इसके अनुसार, हुपक मे केवक्त सादृश्य या सुलना-भर विवक्षित नहीं रहती। 
रिचर्ड प ने रूपक को सुलना अक्षकील (डिन्चपिन) से की है जो दो भ्रसंगों को 

मिछाता हूँ। सामान्य भाषा थे जो प्रकरण था प्रसय असम्बद्ध रहते हैं, रूपक के 
दारा ये सम्बद हो जाते है। इसीलिए रूपक किसी पूर्वंकथित कथन की सुन्दर 
आवृत्तिमान्न नहीं होता, वह नया अर्थ प्रदात करता हूँ । रूपक की परिभाषा 
रिघिईम ने भ्रसय के आदात-प्रदान (ट्रान्ज॑वशन दिटविन कांप्टेक्स्टूस) के रूप मे 
हैं । हूुपक वह विन्दु हैँ जिसपर अवेक प्रसंग मिलकर कर्य की अतेकता को 
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चदित करते हैं। अठ हूपक भाषा को उर्तृष्ट शबित्र का, अर्थ को सपनुता का 
सूचक हूँ। छात्य मे उसका इसो दृष्टि से मूल्य हैँ । 

निष्कर्ष यह कि रिखडस का जो अर्थ का प्रकरणसिद्धान्त' द फिल्लोंसफ़ो भाफे 
रेदोरिक' भे प्रतिपादित हुआ है, वह कयब्य में सरलता को अपेक्षा अर्थ को अस्पप्ठता 
को अधिर महत्त्व देनेवाला हूँ । यह अस्पष्टता दोष न होकर गुण हूँ इसे रिविडस 





एबं उनके शिष्यों ने '्यूऐन्स' माना हूँ । 

प्रिसिपुल्स' मे 'अपवर्जी काब्य' (पोइड्रो ऑफ एबसक्टूजन) तथा “अन्तर्वेणी 
काव्य' (पोइट्री ऑफ इन्केजूजन) के वर्मीकरण के पीछे जो मान्यता हूँ उसका 
सम्बन्ध रिचई मे की अयंश्षम्बन्धी उपयुक्त धारणाओं में हूँ। अर्थ की सघनता और 
अने कस्तरीयता को महत्त्व देनेवाला 'अन्तवेशों काथ्य' की उत्तम मानेंगा ही। 





(ग) समीक्षा 


द्वादइश अध्याय 


पिद्वान्त-मीमांसा 


प्रथम अध्याय से रिचर्ड्स के आलोचवात्मक दृष्टिकोण के स्पष्टीकरण के 
क्रम में कहा गया हूँ कि उन्होने पैज्ञातिकता को प्रश्रय दिया हूँ | देखना यह हूँ 
कि उन्होंने वैज्ञानिकता को किस रूप में और किस सीसा तक ग्रहण किया हूं। 

इस साबस्ध में सबसे पहली ध्यान देने योग्य बात यह हैँ कि रिचर्ड्स ने 
आलोचना को 'कला' न मानकर उस्ते शास्त्र के रूप मे प्रतिष्ठित किया। थे उन 
लोगों की कोटि मे नहीं आते जो आलोचना को भी अन्य कहत्मक सुष्दि जैसी 
एक सृष्टि मानते हैं। आलोचना की भाषा का आदर्श उन्होने वैज्ञातिक भ्रतिपादनों 
में प्रमुक्त भाषा भे देखा हैँ जिससे स्पष्टता, तस्यपरकता तथा ताकिया सम्बन्धों 
की प्रधानता रहती हैँ । काव्यात्मकत्ता, रहस्यात्मकता और अस्पष्टता को वे आछो- 
चना के गरभीर दोप मानते हैं। उन्हीं की भब्दावली का प्रयोग करें तो फहेगे विः 
अनको ७8 की भाषा राग्रात्मक (इमोटिब) ने होकर अभ्युदू शनात्मक 

है । 

अपनी आछोचना को अधिकाधिक व॑ज्ञानिक बनाने के लिए उन्होंने मनोविज्ञान 
का सहारा लिया है । वे अपने समीक्षासिद्धान्तों के स्पष्टीकरण के लिए फुछ 
व्यवेस्थित मनोविज्ञान की रूपरेखा प्रस्तुत करते हैं और उसी फे आधार पर प्रमीक्षा 
के प्रत्येक श्रए् पर प्रकाश डालते हैं। मवोविज्ञान की पारिभाषिक दब्दाबल्यी में 
ही वे अपने सिद्धान्तों का कथन करते हैं। काध्यान्‌भूति को जीवन की अन्य अनु- 
भूतियों से अभिन्न मानते हुए उसकी सनोनेज्ञानिक विबृति करते हैं तथा उसके मूल्य का 
_ भी मनोव॑ज्ञानिक रवरूप हो उद्‌पादित करते हैँ। निष्कर्ष यहू कि समीक्षासिद्धान्तो 
“के लिए मनोविज्ञान को वे आधार और प्रमाण मानते हैं। ५ 

आलोचना का ममोजिज्ञान से जैसा सम्बन्ध रिचर्डूस ने स्थापित किया हूँ उसे 
स्वीकार करने का अर्थ यह हूँ कि आलोचक के लिए भनोविज्ञान की गहरी जान- 
काती ही अपेक्षित नहीं है, उसे अपने समीक्षास्िद्धान्तों की यथायेता प्रमाणित करने 
से पहुले अपने मसोविज्ञानविषयक विचारों की यथार्थता प्रमाणित करनी होगी । 
मनोविज्ञान के क्षेत्र में होनेवाले नवोत अनुसधानों के आलोक में उसे अपने समीक्षा" 
टिद्धास्तो के संशोधन के लिए हमेशा प्रस्तुत रहता चाहिए। निष्कर्ष यद्द कि समीक्षा 
के स॑द्धान्तिक विवाद मनोव॑ज्ञानिक विवादों के निर्णयों के आधार पर निर्णीत होने 
चाहिए तथा सौन्‍्दर्यशास्त्त की कला का दर्शन न मानकर मनोविशान का बिनि- 

€ १४१ ) धर ३; 


बृ४र स्चिर्डस के आलोचना-सिद्धान्त 


योगात्मक शास्त्न मानना चाहिए। रिचिडस के समीक्षासम्बन्धी दृष्टिकोण को स्वीकार 
करने के ये स्व्राभाविक, ताकिक निष्कर्ष हैं। 

रिवई से की आलोचना के रूप में यह कहा जा सकता हूँ कि जिस मनोविज्ञान 

का सहारा उन्होने लिया है, वह अपनी प्रयोगावस्था में हैँ। मातसिक ब्यापारों का 
जो खाद उन्होने खीचा हे, वह सर्वस्वोइते नहीं हैँ। मनोविज्ञान के मिद्धान्तों की 
सत्यता भोतिक विज्ञानों के स्तर की नहीं हूँ चूंकि उसकी पद्धति भोतिक विज्ञानों 
में अपनायी जानेवालों पद्धति का पूर्णक अवलम्बन नहीं करतो। प्रायोगिक मनो- 
विज्ञान भो अल्र्दृप्टि (इष्ट्रास्पेफक्शन) को पद्धति के रूप में सर्वथा अस्वीकृत 
नहीं करता जबकि उस पद्धति को पूर्णतः निश्रान्त मातना कठिन हूँ । व्यवद्वार- 
बादियों (विहेभियरिस्थूस) ने अन्तदूष्दि को पद्धति के रूप भें अस्वीडृत कर 
भनोविज्ञान को भौतिक विज्ञान के स्तर तक ले जाने की घेष्टा जरूर की, पर शी क्र ही 
उनकी सीमाएँ स्पष्ट हो गमी३ मनोविज्ञान के विविध सप्रदायो के दावे अछूग- 
अलग हैं। प्रत्येक अपने को सत्य के सर्वाधिक समीप घोषित करता हूँ । मनोविश्ले- 
दण के जन्मदाता फ्रायड मनोविश्लेषण को भौतिक विज्ञान के अतिरिकत्र एकमात 
विज्ञान मानते हैं जिनके मिद्धान्तों का सरेमित उपयोग ही रिचर्डूस ने किया हूँ। 
दूसरी तरफ़ माक्सवादी पैवलोव के “अनुबन्धित प्रतिवर्त! (कण्डीशण्ड रिपलेक्स) 
के सिद्धान्त को मनोविज्ञान का सही सिद्धान्त मानते हैं और फ़रायड के मनोविश्लेषण 
को 'बूर्जुआ मनोविज्ञात' को सज्ञा देते हैं। 'परा मनोविश्ञान' अलग अभी प्रयोग में 
सलूग्त हँ। इस तरह विविध मतवादों ओर सिद्धान्ती के बीच से जिस शास्त्र का 
अभी सर्वस्वीकृत स्वरूप ही स्पष्ट नहीं हो सका है और जो अपने “विज्ञा्' भाने 
जाने का दावा ही सिद्ध नहीं कर सका हैँ उसके थोडे-से मिद्धान्तों को लेकर 
और अधिकाश की ययायंता की परीक्षा किये बिता ही उन्हें परित्यकत कर समीक्षा- * 
सिद्धान्तों की स्थापना करना तथा उतकी मनोव॑ज्ञातिकता या व॑ज्ञातिकता का दावा 
करना कितना उचित हूँ, यह स्पष्ट हैँ । 

ऐ किन्तु, उक्त आलोचनाओं का उत्तर रिचइंस के वैज्ञानिक दृष्टिकोण में ही 
भि्ित हूँ । उन्होंने स्वय अनेक स्थछों पर यह स्वीकार किया हूँ कि मनोविज्ञान 
अभी मानसिक व्यापारों को पूर्ण व्याज्या कर पाने में समर्य नहीं हुआ हैँ और 
अभी अनेक महत्त्वपूर्ण विषय रहस्यमय बने हुए हैं। उनका तो इतना ही दावा हूं 
कि मनोविज्ञान के नवीनतम अनुसधानों से मत के दिपय में एक सामान्य रूपरेखा 
डेंघ चढ़ी हूँ और उसके आधार पर समोक्षा के महत्त्वपूर्ण अश्वों पर प्रका्य डाला 
जा सकता है । उनका पक्ष हैँ कि अवतक की प्राप्त जानकारों के आधार पर 
जो-कुछ स्थिर किया जा सकता हूँ, उन्होने स्थिर किया है । 'प्रिसिपुल्स' की भूमिका 
कप यई वाक्य प्रथम अध्याय में उद्धृत किया जा चुका हूँ कि ३००० ई० के 
मनुध्य के पास मनोविज्ञाव को जो जानकारी रहेगो उसकी तुझना में हमारा 
आधुनिक मनोविज्ञान एवं सोन्दर्यज्रास्त्र दयनीय प्रतीत होगा। आशय यह कि रिचर्ड स 


सिद्धान्त-मीमासा ब्र्३ 


अपने सिद्धान्तो को सामयिकता (प्रॉविजनै लिटी) की मभावना को अस्वीकृत नही करते। 
उन्हें तो स्नायुविज्ञान के भविष्य में पूरी आस्था हूँ जिसकौ उपलब्धियों से समीक्षा 
के भभी महत्त्वपूर्ण प्रश्नों का समाधान हो जायगा, ऐसा उनका विश्वास हूँ। 
वस्तुत: रिचडूंस की आलोचना के रूप में ऊपर जो-कुछ कहा गया हूँ वह 
सामान्यतः विज्ञान की आलोचना का ही दूसरा रूप हूँ। धर्म, दर्शन और कविता 
के हिमायती वैज्ञानिक सत्यों की सीमा को तिर्दश करते हुए प्रायः यह कहा करते 
है कि विज्ञान ने अबतक खण्डात्मक ज्ञान ही प्रदान किये हैं। द्रहमाण्ड को सपूर्ण 
व्याख्या का तो प्रश्न ही अछग हूँ, वह अभी उसके अल्यल्प अश की भी पूरी 
व्याख्या नही दे पाया हूँ। इतना ही नहीं, उसके नियम धाय बदल जाया करते 
हैं। जिस नियम को आज हम पूर्ण सत्य मानकर चलते हैं, कल बही गलत प्रमाणित 
हो जाता हूँ। इत तरह विज्ञान हमे सामयिक सत्य (प्रॉविजतल ट्र,थ) ही देता 
'हैँ। उसकी सबसे अन्तिम भूछ सत्प की तरह मान्य होती हूँ। द॑ज्ञानिक मनोंवृत्ति 
और दृष्टिकोण रखनेवाले के पास ऐसी आलोचताओ का उत्तर मौजूद रहता हूँ । 
अत्ते यबाद को बहू स्वीकार करके नही चलता, उसे तो बुद्धि की सर्वेशक्तिमता पर 
भरोज्ा हूँ । अपने रात्यों को वह तात्कालिक मानकर चलता हूँ ओर अगले अनु- 
सपानों से उन्हें सशोगशित करने से हिचकता नहीं। उसके पास सबसे बडा अस्त्र यह 
हूँ कि सत्य को निर्धान्द रूप से जानने का फिर दूघरा साधन या ढंग भी क्‍या 
है? अत. उपयुक्त ठग की आलोचना से सही वैज्ञानिक दृष्टिकोण का व्यक्ति 
अविचलित रहता है भौर उसे विरयंक भानता हूँ । 
अतः, रिचर्स के सिद्धात्तों की आलोचना के सदर्भ में मूल पश्न यह हूँ कि 
समीक्षा को हम कला का दर्शन मानते हैं या विज्ञान। यदि हम उसे विज्ञान 
मानते हैं तभी वैज्ञानिक दृष्टि और पद्धति को स्वीकार कर सकते हैं तथा किसी 
मिद्धान्तविशेष के बचाव के लिए वैज्ञानिकतावाद को शक्तियों का उपयोग कर 
सकते हैं। इसके साथ ही दुसरा प्रश्त यह ह कि रिच्इस ने वैज्ञानिक जीवन" 
दृष्टि ओर वेज्ञानिकताबाद (साइंटिज्म) को कहाँ तक अपनाया हूँ। 
पहले हम दूसरे प्रश्त पर ही विचार करे । म॑क्स ब्जंक ने रिचईम के समीक्षा- 
सिद्धान्तो पर वैज्ञातिकतावाद का आरोप लगाया हूँ जिसका उत्तर रिचिड्स ने 
अपने नवीन प्रत्थ स्पेकुलेटिव इन्स्ट्र,मेट्स' के इमोडिब मीनिंग एगेन' शीर्षक निषन्ध 
मे दिया हैँ। उक्त निवन्ध में रिचरईस ने यह अस्वीकार किया हूँ छि बे वेल्ञानिकता« 
बाद (साइटिज्म) के सम्र्धक हैं। वज्ञानिकतावाद वज्ञानिक पद्धति के सार्वभौमत्व 
(युविवर्शलिदी) में आस्था का नाम हूँ। रिचिईस में इस अवगर की आस्था नही हूँ, 
ऐसा उनका कथन हूँ। उन्ोने इसे,स्वीकार किया हूँ कि उनको आरभिक रचताओं 
की 'दैज्ानिकतावाद' का समर्थक समझा गया, पर थे 'प्रिसिपुल्स' के उस वाक्य को 
उद्धत कण्ते हुए इस धारणा की गलती मकेतित करते हैँ जिसमे उन्होंने केबल 
वैज्ञानिक विश्वासों के आधार पर ही मन को नवीन रूप में दालने के प्रयत्न की 


द्षड रिवर्डस के आलोचना-सिद्धान्त 


ब्यर्वता का जिक्र क्या हूँ 

वस्तुतः रिचिर्डस पिसिपुल्स' से “बैज्ञानिकताबाद' के पूर्ण समर्यक के रूप में 
सामने नहीं आयें हैं यद्यपि पुस्तक जिस पुस्तकमाला (इण्टरनैशनल छाइग्रेरी 
आफ साइकॉलोजी, फिलॉसफी ऐड साइटिफिक मेथड) के अन्तर्गत प्रकाशित हैँ उसके 
नाम से तथा पुल्‍्तक में अरनक स्थानों पर अपनायो गयी युक्तियों से यह घाएगा 
बंधती हूँ कि लेखक 'दँ ज्ञानिक्तादाद' का समयंक हूँ ६ मूल्य को निरपेक्ष, जतोश्िव 
एवं अव्यास्येय माननेवाले विचार का खण्डन, मूल्यनप्रक्रिया के रूप में मूल्य को 
मनोव॑ज्ञानिक व्याख्या, सप्रेपणप्रक्रिया में आत्मवाद (एनीमिज्म) या ऐसी ही किसी जनु - 
भवातिकमणवादी (ट्रान्सडेट) विचार की अस्वीकृति, कला के संत्योद्घाटनमिद्धान्तो 
का खण्डन तया भाषा के ड्िविध प्रयोगों के आत्यन्तिक विच्छेद के समर्थन के 
विषय में रिचर्ड स ने जो-कुछ लिखा हूँ उंमसे किसी की भो यह धारणा स्वाभाविक 
रूप से बेंध सकती हैँ कि लेखक “वैज्ञानिकताबाद' का अनुयायी हूँ। किन्तु, 'प्रिसि- 
पुल्म' में 'वज्ञानिकतावाद' के विरोध से पड़नेवाछी बाती को कमी मही हैँ।..*», 

रिचई मे ने 'प्रिसिपुल्स' के प्रथम अध्याय में यह दिखाया हँ कि प्रयोगशाला 
कौ विधि मे विज्त्रास करने वाला 'प्रायोगिक सोन्दर्यशास्त्र' कबब्बानुभूति जैंसो खड़ुल 
वस्तु के प्रमाव की व्याख्या एवं मूल्याकत कर पाने में असमर्थ रहा हैँ। श्स 
स्वीकृति से चैज्ञानिकतावाद' में स्चिर्डस को अनास्था प्रकठ होती हूँ) प्रायोगिक 
सीन्दर्यध्ास्त्र वैज्ञानिक पंद्धतिं को अपनाता हूँ । उसके द्वारा प्राप्त निप्कर्पों में 
अवास्था व्यक्त करने का अर्थ वज्ञानिक पद्धति के सार्वभोमत्व में अनास्या ब्यक्त 
करना हूँ। अनेक स्थलों पर रिचईस को युक्तियाँ ऐसी हैं जो वेज्ञानिकताबाद 
की विरोधी हैं। उदाहरणार्थ, मूल्य के निरवेक्ष मिद्धान्द के विषय मे उनका कपन 
है कि यदि इस सिद्धान्त का खण्डन करने के लिए साधन न भी मिले तव भी 
“शिव! का कोई व॑सा सिद्धान्त स्थापित करना चाहिए जिसकी सत्यता जाँचने लायक 
तब्यो के अनुरूप हो। * 

_दिचईस॒ को वंज्ञानिक जीवनदूप्टि (मरइटिफि वेल्तास्दौग) का भी पूर्ण 
समयक नहीं माना जा सकता। इस जीवनदृष्टि बाग तकाजा है कि न केवछ विश्व 
की ड्यास्या कैबक दैज्ञानिक रीति से प्राप्त सत्यो के आधार पर की जाय अपिनु 
उन्ही: सत्य! के आधार पर जीवन के सम्बन्ध मे उपयुक्त अभिवृत्तियो या दृष्टिकोणों का 
भी निर्माण किया जाय। किन्तु रिवर्ड्स ने इससे जपनी असहमति प्रकट की हूँ. 
ये ऐसा मानते हैं कि जिन अनिवृत्तियों के निर्माण से जीवन अधिक बढ़िया ढंग 
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बुद्धिमत्ता का तकाजा हैँ कि हम अधिक-से-अधिक आवेगों की अधिकतम संकषुष्ि 
प्राप्ल कहे) इसके लिए उनसे सामजस्थ और क्मवन्धन की अवेक्षा होती है। 
इसीलिए मनुष्य का सपूर्ण जीवन आवेगों के समायोजन और सघटन के द्वारा उनमें 
ज्यवस्था छाने का प्रयास हैँ । सह प्रसास कभी पूर्ण नहों होता। समोब्यवस्था भी 
सतिशील वस्तु हूँ। अलग-अलग व्यक्तियों मे अलग-अलग मनोव्यवस्थाएँ संभव हैं. 
और एक ब्यक्ति के जीवन में भी अनेक अवसरों पर अनेक प्रकार की मनोब्यव- 
स्थाएँ सभव होती हैं। परिस्थितियों के परिवत्तंन से मनोव्यवस्था में पॉरेवत्तेन की 
अपेक्षा होती है | परिस्थिति के अनुरूप सनोब्यवस्था का तिर्माण करने से कप्ट 
नही होता। अत , नैतिकता गतिशील होनी चाहिएं। रिचई्डस के अनुसाट, सर्वोत्तम 
मतीव्यवस्था वह हूँ जिसमे मानवीय सेभावताओं को कक्‍म-से-कम ब्यर्थता प्रमाणित 
हो ५ यह भी बुद्धिरत्ता के आधार पर हो तय किम्रा गया हूँ । वैयक्तिक नैतिकता 
ही साम्राजिक नैतिकता का रूप छे छेतो है। सक्षेप मे, यही रिचर्डेस के जीवन- 
सम्बन्धों मूल्यविचार का सार है । 
रिचिईस के मूल्यविचारों पर दृष्टि डालते ही यह स्पष्ट हो जाता हूँ कि यह 
प्राकृतचाद (मैतुरलिज्म) और उपयोगिताबाद (युटिलिटैरियनिज्म) का मिला- 
जुछा रूप हूँ। कहा जा चुका हूँ कि मूल्य फी व्याब्या रिचर्डम ने प्रक्रिया 
के रूप में को हैँ। भनुध्य को मूल्यधारणा किस तरह क्रियाशील होती हूँ, इसकी 
व्याख्या के रूप में ही वे मूल्य का विवेचन करते हैं। अलग से वे कोई ऐसा 
चैतिक आदर्श प्रतिष्ठित नही करते जिसके लिए मनुष्य को प्रेरित होना चाहिए। 
क्या होता चाहिए, इसका सकेत रिचरई्ईस बहुत थोडा और वह भी बहुत सूक्ष्म 
दढग से देने हैं। ज्यादातर वे यह कहते हैं किः क्या होता है और कैसे होता है। 
वह शिव हूँ का अनुवाद यह अभीप्शित हूँ झा किसी आवेग के लिए काम्य हैं 
के रूप मे कर बे अपने मूल्यसिद्धान्त को प्राइतकादी बना देते हैं। प्राकृतवाद 
साहित्य में मनृष्य के ययावत्‌ चित्नण को सर्वेस्व मानता है इसको प्रेरणा कैमरे 
का आपिप्कार हूँ॥ कैमरा सत्ष्य के यथायें रूप को विढ्तित कर देता हैँ । जोला 
जैसे फ्रानामी साहित्यकारों ने साहित्य का कार्य भी कैमरे जैसा ही मौना। रिचईस 
8803 की मूल्याकमप्रक्रिया को भी वहत-कुछ कैमरे की प्रक्रिया से ही उपस्थित 
या हूं । कर 
6 पर, रिचईस का दृष्टिकोण पूर्णत प्राइतवादी भी नहीं हूँ । इसका प्रमाण यह 
हई कि भनोविश्लेषण के आधार पर बन्चो की एपथाओ ओर पसन्दों का जो चित्र 
सामने अता हूं उससे रिचईस निराश होने का कोई क्यरण नही देखते चूंकि 
नल (8320४ अन्धविश्वास, जनमत आदि के निरयद्रण में मनृष्य अपने 
भा 
रे ति हो सकता हूं ॥ इस विश्वास में आदशे- 


खादिता को गध मिलती है | किन्तु, यह आदर्शवादिता बड़े सृश्म और बद्धिवादी 


सिद्धान्त-मीमांसा १४७ 


ढंग से निरूपित को गयी हूँ। नैतिक प्रवृत्तियों को भो सहजप्रवृत्ति का रूप दिया 
गया हूँ यद्यपि इनकी राहुजता जन्मजात न होकर बाहरी प्रभावों से आयत्तीकृत 
मानी गयी हूँ। दूसरी बाल यह हूँ कि रिचर्ड्स ने अनेक स्थलों पर विशुद्धिवादी 
' (प्यूरिदन) और भष्टाचारी (डिवॉच)---दोनो प्रकार के व्यक्तियों को निनदा की 
हूँ। उनकी निन्‍्दा का आधार यह हूँ कि ये दोनो ऐसी अतिवादी मनोंव्यवस्था के 
होते हैं कि उनके कुछ आवेगो को तो सतुष्टि पुरी तरह होती हँ पर अधिकाइा 
आवेगों की संतुष्टि से वे वचित रह जाते हैं। इस बात को वे केवल बुद्धिमत्ता 
के आधार पर ठीक नही मानते हैं। वे उनलोगो को प्रशसा भो अनुचित मानते 
हैं जो जोवन में सफल और व्यावहारिक समझे जाते हैं। कारण, ऐसे व्यक्ति भी 
जीवन के कुछ मूल्यवान्‌ अनुभवों से वंचित रह जाते हैं। प्राकृतवादी दृष्टिकोण 
को साहित्य में जो परिणति हुई हूँ उसमे मनुष्य को कुछ प्रवल एपणाओ को 
अधिक महत्व प्राप्त हैँ और उनकी सतुष्टि के लिए होनेवाकछे प्रयत्तो की उपासना- 
सी की गयी हँ। रिचर्ड्स के मूल्यदृष्टिकोण के साथ ऐसी बात नही हूँ। दे 
मानते हैं कि सदभावना ओर बरृद्धिमत्ता के द्वारा हर कोई सामान्यतः प्राष्य मूल्यों 
का अनुभव कर सकता हूँ। ऐसी स्थिति में बुद्धिमत्ता तो यही हँ कि अधिक-से- 
अधिक मूल्यवान्‌ अनुभवों को प्राप्त किया जाय। इस प्रकार रिचर्डस बुद्धिमत्ता 
को प्रधान निर्देशक तत्व मानते हैं जबकि प्राकृतवादी कुछ प्रवल एपणाओं को 
महत्व देते हैं। ले 
रिचर्ड्स न तिकता के विषय मे आध्यात्मिक या आधिदेविक दृष्टिकोण को 
बिलकुल ही स्वीकार नहीं करते। उनका नैतिक दृष्दिकोण आधिभौतिक हूँ । वे न 
तो 'अंत-करण के देवता' की भत्ता मानते हैं और न नैतिक आचरणों की 
प्रेरणा के लिए आत्मा, ईश्वर, पुनर्जन्म तथा कर्मफलवाद का आधार लेते हैं। 
नैतिक आचरणो का पुरस्कार अगले जन्म में मिलता हूँ यास्व्र्ग का साम्राज्य इसी 
घरती पर प्राप्त हो जाता हँ जैसे अवैज्ञातिक विश्वासो को उन्होंने बिलकुल ही 
प्रथय नही दिया हूँ ) उनके आधिभौततिक नैतिक दृष्टिकोण के विकास में विज्ञान की 
उन्नति का और उसके परिणामस्वरूप विकमित होनेवाले आधिभौतिक दर्शनो का मुख्य 
हाथ हैँ ॥ ऑगस्टस कोम्ते के भाववाद (पाजिटिविज्म) का इस दृष्टिकोण के प्रचार मे 
विशेष योगदान रहा हँ । रिचर्ड स यद्यपि पूर्णत- व ज्ञानिकतावाद के अनु यायी नही रहे है 
पर उनका दुष्टिकोण बहुत दूर तक वैज्ञानिक हूँ, यह देखा जा चुका हैँ । इस व शीनिक 
दुष्टिकोण के निर्माण में वाजिटिविज्म' का योगदान बहुत है। नैतिकता के प्रति 
आधिभोतिक दृष्टिकोण अपनाने पर 'स्वभाव', बुद्धिमत्ता' या उपयोगिता” को 
आप-से-आप स्वीकार करना पड़ता हैँ । हम नैतिक आचरण क्‍यों करें, इस प्रश्द का 
उत्तर आधिभौतिकवादी के पास इसके अतिरिक्त और कुछ नहीं होता कि यह 
मनुष्य का सामान्‍य स्वभाव हूँ ।' इस तरह आधिभौतिक नै तिक दृष्टिकोण “स्वभाववाद? 
को ग्रहण करके चलता ही हूं। इस नंतिक दृष्टिकोण के समर्थक रिचर्डेस इसी 


चृ४८ रिचइ स के आलोचना-सिद्धान्त 


कारण 'स्वभाववाद' को ग्रहण करने हैं। दूमरे, मनोविज्ञान पर पूर्ण आस्था रखने 
के कारण भी उन्हे 'स्वभाववाद' को नैतिकता में स्थान देना पडा३ 

पर, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, वैतिकता में रिचर्ड्स वुद्धिमत्ता और 
उपयोगिता को अधिक महत्त्व देते हैं। इसी कारण उनके मूल्यविचार पर हमने 
उपयोगितावाद का प्रभाव माना हूँ। प्रस्तुत पुम्वक के द्वितीय अध्याय में रिचर्डस 
की बह उक्त उद्धृत की जा चुकों हैँ जियमे उन्होंने नैतिकता को दुद्धिमत्तापरक 
(प्रेंशियठ) तथा आचारमदिताओं को कामचलाऊपत को योजना (जेनरल 
स्क्रोम ऑफ एक्सपेडियेसी) सराना हूँ ।5 यह उक्ति रिचर्डेस के मूल्यदृप्टिकोण 
को बहुत दूर तक स्पष्ट करतो है। किसी इच्छा को संतुप्ट न करने का एकमात्र 
आऔविन्य भतृष्य के लिए यही रहता हूं क्रि दूसरी भहत्त्वपूर्ण इच्छा बाधित हो जायगी। 
यदि इसकी आशका न रहे तो मन्ष्य उस इच्छा की सतुष्टि के लिए क्रियाशील 
होगा। यह नेवछ वबुढ्धितत्ता का ही तकाजा हूँ कि कोई अधिक या समान महत्व 
की एपणा को वाधित करके झिसी एवणा की सतुप्टि न करें। दूसरी तरफ, अधिकांश 
आदवेयो की अधिकतम सतुष्टि भी बुद्धिमत्ता के लिहाज से ही काम्य हूँ। अतः 
ने तिका शिचिईग़ के अनुसार वुद्धिमत्तापरक सिंद्ध होती हूँ । 

आधचारणास्त्र के विधिनियेधवाक््यों को रिचिडंस कामचलाऊपन की योजना- 
भाल्न मानते हैं। उनके अनुसार, व्यक्ति अथवा समाज जित नीति-तियमो को परिस्थिति 
के अनुरूप सुविधाजनबा पाता हूँ, अपने लिए प्रहण कर रेता हूँ । इन नियमों में 
परिवत्तन की आवश्यकता सव पड़ती हैँ जब परिस्वितियाँ बदल जाती हैं और 
परिणामस्वरूप विगत नौवि-निमय असुविधाजनक हो जाते हैं। एक उदाहरण लिया 
जत्य। जिस युग में जनवर सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण था और उसी के द्वारा प्रकृति पर 
अधिक-पे-अधिक अधिकार कर अपनी आवश्यकताओं को पूर्ण किया जा सकता 
था उस यूग का नीतिवाक्य था--पुव्रोत्पत्ति पितृ-ऋण से उद्धार पाने के लिए 
आवश्यक कर्तव्य हूँ।' पुबर' डब्द को व्याद्या पी--प नाम नरकात्‌ त्रायते इति 
पुत्र "। इस युग में भी कभी “क्रेमलिन'! पर उस महिला का फोटो टेगा रहना 
जिमने संपूर्ण रूस मे सबमे अधिक बच्चे पंदा किये हैं, इस बात का सूचक है 
कि रूप की राप्ट्रिय आवश्यकता कया ची। जिस राष्ट्र के दुश्मनो की सख्यों कभी 
सबसे ज्यादा रही हो, जिसकी आबादी शो के अनुपात मे बहुत कम हो और 
जिमे अनेक आक्रमणों और गृहयुद्धो का सामना करना पडा हो उसके छिए यह 
आादर्म स्वाभाविक हैं। पर, जनमख्यावृद्धि के जो खतरे अब महसूस होने छमे हैं 
उनसे कारण जनसब्यानियंत्रण के किसी भी ऐसे तरोके को स्वीकार्य समझा जा 
रहा हूँ जो कम-मे-बःम नुकसानरेह हो। व्यक्ति या समाज परिस्थिति की परिवर्त्तन- 
शीडता के आधार पर इसी तरह अपने नीति-नियभो भे चरिधर्तत कर अपना 


3. दैज़िए दिवोय अध्याय को पड-रिप्वणो-ससू्या ७३ 
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काम सुविधापूर्वक चलाने की योजनाएँ बनाता हूँ । ये ही योजनाएँ उसकी नैतिकता 
कही जाती हैं! जिस युग मे धर्म प्रधान प्रेरक तत्व था और आप्तवाक्यो या 
घर्मप्रन्यों की प्रभुता (ऑयोरिटी) मे पूरी आस्था थी, उसमे 'कामचलाऊपन की 
योजनाओ' को स्त्र्गे-्नरक, पुनर्जन्म, जन्मान्त रीण पुरस्कार, सामाजिक रूढि और 
विश्वासों के साथ सम्बद्ध करके मत्‌थ्य ने अधिक प्रभावकारी और सशक्त बनाया। 
जिप्त युग मे इन विषयों मे आस्या मिठती जा रही हो उसमे नंतिकता की वैज्ञानिक 
व्यादयां व्‌ द्धिमत्ता के रुप में ग्राह्य हो सकती हँ। रिचर्ड्स ने यही किया है| 

ऊपर जिस ुद्धिमत्ता' की चर्चा की गयी हँ, उसके पीछे 'उपयोगित।बाद! 
की प्रेरणा हैँ, यह स्पष्ट हैँ । हमें जो ग्रवृत्तियाँ और आवेग मिले हैं उनकी 
सक्रियता और सतुष्टि मे जीवन की वास्तविक सार्थंकता और उपयोग हैँ । जीवन 
को सभावनाओं को कम-से-कम व्यर्थता जिस मतोवब्यवस्था मे लाजिमी हो, उसे 
सर्वोत्तम मानने के पीछे भी यही उपयोगितावादी दृष्टिकोण हूँ | रिचर्ड्स की 
भान्यताएँ ऐसी ही हैं, यह देखा जा चुका हैँ । वस्तुतः बेत्थम और मिल जैसे 
उपयोगितावादी विचारको का रिचर्ड्स के मूल्यविचार पर प्रभूत प्रभाव हूँ । 
इसके प्रमाण मे दो बातों को निर्दिष्ट करना पर्याप्त होमा | वँयक्तिक और सामाजिक 
नौतिकता को बेस्यम से जिन तीत सूत्रों मे आवद्ध किया हूँ उन्हें रिचर्ड्स ने 
उद्धृत ही नही किया हँ, उतसे अपनी सहमति भी प्रकट की हैँ, यह द्वितीय अध्याय 
में देखा जा चुका हूँ। वे बेन्यम के सूत्रों मे एक ही परिवर्तन चाहते है; वह यह्‌ 
कि है पीनेस' का अर्थ 'सुख” व समझा जाकर “आवेगो की संतुष्टि! के रूप मे ग्रहण किया 
जाय। ऐसा परिवर्तन वे इसलिए करते हैं कि वेन्यम तथा मिल जैसे विचारक 'सुखवाद' 
(हेडोनिज्म) को मान्यता देते है जबकि रिचर्डू मे इसके विरोधी मनोवैज्ञानिक मत' प्रयो- 
जनवादी या प्रोर्जावादी (हॉमिक साइकॉलोजी) मनोविज्ञान को। दूसरी बात यह हूँ कि 
बेन्यम तया मिल ज॑ से उपयोगितावादी विचारको ने अधिकतम छोगों का अधिकतम सुख' 
(प्रेटेस्ट गुड़ ऑफ़ द प्रेटे स्ट नम्बर) का जो बादर्श अपने सामने रक्षा उसे को सार्थक्वा- 
बादी या प्रयोजनवादी मनोविज्ञान का अनुसरण करते हुए रिचईमस ने 'अधिकतम 
आवेगो की अधिकतम सतुष्टि' के रूप में परिवत्तित करके ग्रहण किया हूँ । 

मिल का उपयोगितावाद स़कीर्ण स्वार्यों या निम्न कोटि के सुखो को भहदत्त्व 
देनेवाला सिद्धान्त नहीं हूँ। सचाई, ईमानदारी या इसी तरह की अन्य मृल्यवान्‌ 
मन,स्थितियो की उपयोगिता में वह नहीं करता। इसका प्रमाण मिल का 
बह कथन हूँ जिसमे वह सतुप्ट सूअर और मूर्ख की अपेक्षा असंतुप्ट मनुष्य और 
सोकेतेज को बेहतर मानता हैँ $६ रिक्षई सका रामप्रक्तावाद (एफेकिटविज्म) यद्धपि 


च, ॥0 ७ एशाश ६5 ए९ 8 ग039 ऐड (४5गाक्षीव(॑ [जा 3 छां2 5३४8॥60; ७६७८७ ६७ ४2 
$ण्टा॥5 ए5छा।ञी लत 099 3 90 5॥8520.,. 890 ॥960०, 07 96 कह, 35 04. 6/्रलदा। 
0एपराए0, ॥ $$ 092९३७5८ घी2/ जाए घकएज शीला 0त्या झट 5 फट चृष्थ्ड्धणा 


जन. 3 आधा ३ एकााफछाऊ हाउज, ए, (4. 


१५० रिचरड स के आलोचना-सिद्धान्त 


'बुखबाद' नहीं हैँ पर अधिकतम आवैगो की अधिकतम संतुध्टि को बल देने की 
दुष्दि में बहू उपयोगितावाद के समीप आ जाता हूँ। रिचईस ने अपराधकरमियों 
का घाटा भ्रतिष्ठा की हानि मे या पकड़े जाने पर मिलनेवाले दण्ड में तर देखकर 
महत्त्वपूर्ण अनुभवों से वचित हो जाने मे देखा हैं! इसी सार्थकतावादी और उपयो- 
गिवाबादी दृष्टिकोण के कारण रिचरईस ने वैसे छोगो की प्रशता नहीं की हैँ जिनकी 
भफलछता की अट्टालिका कुछ उत्कृष्ट मूल्यवान्‌ अनुभवों के भूगर्भस्थ हो जाने के 
आधार पर खड़ी होती हैँ । प 
रिचई स का नैतिक दृष्टिकोण मध्यममार्मी हूँ। उन्होंने व्यवस्था और सामंजस्य 
को मूल्य का आधार माना है। सामजस्थ का आधार परस्परविरुद्धों का समझौता 
हूँ । समझौता अतिवाद को परित्यकत करता हैँ । इसीलिए बह मध्यममार्ग हैँ। 
रिचई स ने भ्रष्टाचारियों और 'अस्त.करण के शिकार' और विश द्िवादियों की समाते 
ढंग से निन्‍दा की हूं वह इसी कारण कि दोनों ढग के व्यक्तियों की मनौव्यवस्था 
अतिवादिनी होती हँ जिसमे जीवन के अधिकतर आवेगो को कुष्ठित कर दिया 
जाता हूँ और थोड-से आवेगो की अधिकतम सनुष्टि की चेष्टा की जाती हैँ! 
रिचर्डस के बुद्धिमत्तावाद में अधिक-से-अधिक को साथ लेकर चलने की स्वीकृति « 
हूँ । रिचईस ने स्वीकार किया हूँ कि कुछ व्यक्तियों के लिए कुछ आवेग इतने 
प्रबल होते हैं कि वे उनकी सतुष्टि के लिए बड़ा त्याग, यहाँ तक कि जीवन 
भी म्योछावर कर सकते हैं। ऐसे लोगो की मवोब्यवस्था की श्रशसा रिचर्ड्स 
नहीं करते। वे तो उस मनोव्यवस्था को सर्वोत्तम मानते हैं जिसमे मानवीय संभा- 
बनाओ की कम-से-कम व्यथंत्ा छाजिमी हो। रिचर्ड्स के इस दृष्टिकोण के विरोध 
मे कि कहा जा सकता है कि जिन अतिवादियो की उन्होंते निन्‍दा की हँ उनमे से कई को 
दुनिया महात्मा, क्रान्तिकारी, ऋषि और धमंगुरु मानती आयी हूँ; जिलकी स्मृति 
पर भी वह जीवन मे बड़ी-से-बड़ी कुर्बानी करने को तैयार रहती है। बुद्धिमत्ता 
की अपेज्ा आवेश पर काम करनेवालों से दुनिया का अधिक उपकार हुआ हूँ। 
अधिक-मे-अध्रिक को साधने की अपेक्षा किसी प्रवक और महत्वपूर्ण 'एक' को 
साधनेयाछो ने ज्यादा ख्याति पायी हँ। रिचईस के मूल्यसिद्धान्त का मध्यम> 
मार्गी पक्ष उक्त अतिवादी मनोव्यवस्था के मूल्य का सम्यकू अकन कर पाने में 
अममय हूं । कला जिन असाधारण व्यक्तियों के असाधारण जीवनमूल्यो की उद्‌- 
घादित करती है उनका मूल्याकत रिचई स की कसौटो पर नहीं किया जा सकता। 
न्‍ रिचिईम के मूल्यविचार की कुछ अन्य विशेषताएँ ये है : (१) यह सापेल- 
बादी मूल्यदूप्ट हैँ, (२) यह गतिशोल्ल नैतिकता का समर्थक हैँ, (३) यह 


ञ » 

सुखवाद' (हेडोनिज्म) का विरोधी है, (५) यह व्यक्ति को आधार मानकर 

चैतिकता का निशपण करता है। हे 
रिपिईस ने अनेक प्रकार की अच्छी मनोव्यवस्याएँ 

र ४ अच्छी मनो मानी हैं। उनका 
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गणितज्ञ या नाविक को मनोव्यदस्थाएँ समान नही हो सकती । 


सिद्धान्त-मीमांसा १५१ 


इनना ही नहीं, परिस्यिति भी, जिसमें देश, काल और थात्र के कारण अनेक- 
विधता रहती हैँ, मनोव्यवस्थाओं की विविधता के लिए उत्तरदायी हैँ ॥ किसी 
विशिष्ट मनोव्यवस्था को सर्वोत्तम बताने की अपेक्षा रिचइस ने सर्वोत्तम 
मनोव्यवस्था का लक्षण यह दिया हैँ कि जिसमें मानवीय संभावनाओं की 
कम-सै-कम निरयंकता लाजिमी हो वह सर्वोत्तम है। यह एक ऐसी आदर्श स्थिति 
हूँ जिसके लिए व्यक्ति और समाज को अपने सामने हमेशा नवीन नीतिव्यवस्था 
की आवश्यकता पडेगी और उत्तरोत्तर एक की अपेक्षा दूमरी मनोव्यवस्था श्रेयर्ती 
प्रमाणित होगी। इस तरह, रिचई स का मूल्यमिद्धान्त सापेक्ष हो जाता हूँ । 
रिचर्ड्स का भूल्यमिदान्त गतिशीलता को प्रथय देता हँ। आचारत्षास्त्र 
का विरोध इसी कारण रिचर्ड्स ने किया हूँ कि उसमे विहित नियमों को जड़ 
माना जाता हूँ। वे आचारशास्त्र की अपेक्षा कला को नैतिकता का अधिक विश्वम- 
नीय प्रतिफलन इसीलिए मानते हैं कि आचारश्षास्त्र जहाँ स्थूल और सामान्य नीति- 
नियमों के रूप मे न॑तिकता को सूत्रबद्ध करता हाँ वहाँ कला उसके सूक्ष्म विशेषों 
को उद्घादित करती हूँ । रिचर्ड्स के अनुसार, नैतिकता का सही रूप जीवन के 
इन्ही सूक्ष्म विशेषों में हैं। जीवन के ये सूद्म विशेष परिस्थितिसापेक्ष और इसी 
कारण गतिशील होते है। रिचिर्डंस नौतिकता की गतिशीलता का वेग बसा ही * 
रखने का आग्रह करते हैं जँसा परिस्थितियों के परिवत्तत का हो। उनके अनुसार, 
“ ब्यतीत नैतिक सिद्धान्तों से चिपटे रहने की अपेक्षा मानवता के लिए अधिक कप्ट- 
कर फोई दूसरी बात नहीं। उनका कथन हूँ कि हमे किसी शरण देनेवाले चट्टान 
की नहीं, तेजी से छे चलनेवाले वायुयान की आवश्यकता हूँ । 
आनन्द” के विषय में रिचइंस की धारणाओं का उल्लेख प्रथम अध्याय में 
किया जा चुका है। वे मनुष्य की समस्त क्रियाओ का उद्देश्य आनन्द को मानने- 
वाले विचार का उपहास यह करते हुए करते हैं कि यह तो घोडे के आगे गाड़ी 
रुख देता हूँ । वे क्रियाओं की सफलछता और विफलता को हो महत्त्व देते है। 
सफलता से जो सतुष्टि मिलती हैँ उसे हम सुख या आनन्द” समझ लेते हैं और 
” बह हमारे अगले व्यवहारों को कुछ दूर त्तक नियत्ित करने छगता हैँ । पर, अमूू 
में महत्त्व क्रिया की सफलता और उससे श्राप्त होनेवाली आवेग्रतुष्टि- का हूँ 
इस प्रकार, रिचर्ट्स 'सुखवाद' का विरोध करते हैं। 
रिचई से ने व्यक्ति को इकाई मानकर मसूत्य का स्वरूप निरूपित किया हूँ। 
सासाजिक नैतिकता के मूल मे भी वे ही प्रवृत्तियाँ, रिचईस के अनुसार, कार्यरत 
हैं जो व॑वक्निक नैकितता के पीछे । इसीलिए व्यक्ति को ही उन्होंने आधार माना 
* हो । वैयक्तिक नैतिकता को ही सामाजिक नैतिकता के रूप में वे परिणत करके * 
दिखाते हैं! इसके लिए उन्होंने बेन्थम के सूत्रो का हवाला दिया हँ। वे सामाजिक 
सौतिकता की अपेक्षा वैयक्तिक नैतिकता को अधिक ग्रतिशील मानते हैं और उसे 
ही सामाजिक नैतिकता में परिवत्तन च्य्ने की आवश्यकता को सकेतित करने वाला 


बश्र रिचईस॒ के आलोचना-सिद्धान्त 


मानते हैं। व्यक्ति और समाज के द्वद्व की स्थिति में रिपर्ड्स दोनों को मनो* 
व्यवस्थाओ की आपेक्षिक श्रेष्टता को निर्धायक तत्त्व मातते हैं। ममाज के पक्ष मे 
जहाँ व्यवहारों की एकरूपता का प्रश्त हे वहाँ व्यक्ति के पक्ष में पीड़ा ने सहने 
का औचित्य। रिचई मे का झूकाव व्यकित के पक्ष भे ज्यादा हूँ) यदि उसकी मनो* 
व्यवस्था अधिक अच्छी हैँ तो उसे अपने व्यवहार भे तदनुरूप सशोधत करने की 
छूट होनी चाहिए, भछे ही वह सामाजिक व्यवहारों की एकरूपता के प्रतिकूल पढ़े । 

हमारी समझ मे रिचईस के मूल्यस्तिद्धान्त की सबसे वडी स्तीमा यह है कि 
उन्होंने सामाजिक वास्तविकताओ पर ध्यान न देकर केबल ब्यवितवादी मनोविज्ञान 
की दृष्टि से मूल्याकत के मातदण्ड स्थिर किये है। मूल्य के प्रश्त पर समाज- 
शास्त्रीय दृष्टि से विचार करना अधिक छामप्रद होता। व्यक्ति को इकाई 
ने मानकर यदि सामाजिक व्यवस्यथाओ और पम्बन्धों के प्ररिषेक्ष्य में नैतिकता के 
स्वरूप को जिज्ञासा में प्रवृत्त हुआ जाय तो वह वास्तविकता के अधिक समीप 
होगा। सामाजिक व्यवस्थाओ और सम्बन्धों के निर्धारण भें सम्राज के आर्थिक 
ढांचे का प्रमुख हाथ रहता हैँ । आपिक व्यवस्था ही वह प्रधान तत्त्व हैँ जो 
कविता, दर्शक, आचारशास्त्न जैसे क्षेत्रो को प्रभावित और नियत्तित करता हूँ । 
सदि इरा रगाजशारबीय और ऐतिहासिक दृष्टि से विचार किया जाता तो नैतिकता 
के वर्गणत रूप की बात स्पष्ट हो जातो। सेतिक निमम किस प्रकार बर्गेगत स्त्रार्थो 
की रप्ला के हिए बनाये जाते रहे हैं और उन्हें किस प्रकार भव्य, आकर्षक और 
आदर्श रूप दिया जाता रहा है, यह बात ममाजशास्त्रोय दृष्टि से विचार करने 
पर ही स्पष्ट हो सकती हूँ । है 

रिचिडंस ने जिस व्यवस्था और सामजस्थ की बात कहो हूँ वहू बाहरी परि- 
स्थितियों पर अधिकतर निर्भर हैं । इच्छाओं को संतुष्टि में जिस मनोवैज्ञानिक बाधा 
की चर्चा उन्होने को हूँ वह मनोव॑शानिक से अधिक वाहप परिस्थितिजन्य होती हूं । 
मर्वोत्तम मनोव्यवस्था मे गानवीय सभावनाओं की जिस अल्पतम निर्थेकता की चर्चा 
उन्होंने को हैँ वह अधिकान्न छोयो के लिए तबतक रबध्नवग्‌ हूँ जवतक उत्पादत 
के माधतो ओर जोवन के लिए मूल्यवान्‌ वस्तुओं पर मुट्ठी भर रोगो का बैयक्तिक 
और वश्चानुगत अधिकार हूँ। जवतक यह वँपम्य बाहरी व्यवस्था में विद्यमान 


रहेगा, समाज में वर्गसधर्ष अनिवार्य होगा। इस भधर्ष की स्थिति मे आल्तरिक 
सामंजस्थ और व्यवस्था को बात बे 


व तुकी हूँ। दिव्य और भुन्दर जीवन की झाँकी 
अनुक्षियाओों की जिस सूद्ष्म व्यवस्था मे रिचिइस ने देखो हैँ वह सृधष्म व्यवस्था 
बाहरी व्यायपूर्ण व्यवस्था से ही आ सकती हूँ । जीवन के स्गमान्यत. प्राप्य मूल्यों 
की चुलभता जिस बुद्धिनत्ता और सद्भावना के हारा रिचर्डस ने बतापी हूँ उसकी 
भरता समाज में देवतक नहीं होगी जवतक घोर आधिक बैवम्य विद्यमाव रहेगा 
और वांगत स्वरार्थों की रक्ता के लिए ब्यूह रचे जाते रहेंगे। 

यह आाश्वर्पेजनक हूँ कि क्‍ल्ाके मूल्य को उसके बाहर समझकर भी और 
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कछा का जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध देखकर भी रिचड्डस का दुष्टिकोण ममाजशास्त्रीय 
ते होकर मनोवैज्ञानिकमाद्र बना। विचारों को यह एकामिता उस प्रत्ययवादी 
(आइडियलिस्ट) दर्शन का परिणाम हैँ जो वस्तुगत यथार्थ की उपेक्षा को प्रोत्माहन 
देता हैँ। रिचर्ड्स ने यधपि अपने मनोद॑ज्ञानिक मत को प्रत्यववाद और भौतिकता- 
वाद भे से किसी एक का समर्थक नहीं मानता हैँ पर बस्तुत में मूल्य की सत्ता 
व्यक्ति की अनुक्रियाओं में देखता प्रत्ययवाद वी स्वीकृति हूँ । रिचर्डूस का सवेगवाद 
(इमोशनिज्म ) प्रत्ययवादी दर्शन के परिणामस्वरूप हैँ पर उसकी जैसी व्याय्या 
रिचर्डस ने की हूँ वह प्रत्ययवाद की मिथ्या भौतिकवाद में परिणति हो। 
रिचडेस कला के सौन्दर्य को विपयिगत (सब्जेक्टिव) मानते हैं। यह भ्रत्यववाद की 
स्वीकृति हूँ । पर, इस सौन्दर्य की व्याख्या जिस 'सामान्य संवेदनीयता” (को-एने स्थे- 
सिया) के रूप मे उन्‍होंने की हँ वह स्नायुओ के उद्दीपत तक पहुँचकर रह गया है ।९ 

कॉडवेल ने ठोक ही कहा हूँ कि कला की समीक्षा का अर्थ कल्ला से बाहर 
आना हूँ जिसके मानी हैं समाज के अन्दर प्रवेश करता। अत क्लासमीक्षा का 
प्रधान तत्त्व समाजशास्त्रीय हैँ ॥१ रिचर्ड्स की कलासमीक्षा समाजश्यास्त्रीथ नहीं 
हो सकी हँ अत. कला को जीवन से सम्बद्ध करने के लिए उन्होंने जिस मनो> 
वैज्ञानिक मूल्यवाद का महारा लिया हैँ वह बेतुका लगता हूँ । 

(छ) रागात्मकतावाद (एफ क्टिविज्म) . 

रिचर्डस यद्यपि वैज्ञानिकतावाद' (साइटिज्म) के पूर्णतः समर्थक नहीं है पर 
विज्ञान और कविता के क्षेत्र के पार्थक्य के पक्षपाती अवश्य हैं। वे जीवन में 
विज्ञान के साथ-साथ कबिता की भी सार्थकता कम्र नहीं मानते। विज्ञान की अत्य- 
घिक उद्नति के युग में भी कविता की आवश्यकता बनी रहेगी, ऐसा वे मानते है। 
भाषा के द्विविध प्रयोगो का सकेत करते हुए उन्होंने विज्ञान और कविता को 
विभिन्न प्रकार की आवेगव्यवस्था से सम्बद्ध किया हँ। विज्ञान मे बाह्य गधा 
के प्रति अनुरूपता के रूप में अभ्युहेशन होता है। कविता में आन्तरिक अभि- 
बृत्तियों का निर्माण एवं व्यवस्थापन होता हँ । कविता में झ्राया का रागात्यक प्रयोग 
होता हूँ, ऐसा उनका विचार हूँ। वे जीवन मे शुद्ध कविता एवं शद्ध विज्ञान का 
असर देखना चादहते हैं।? कविता एवं विज्ञान का क्षेत्रविभाजन करते हुए उन्होंने 
दोनो की श्रणाली एवं भाषाप्रयोग की भिन्नता संकेतित की हँ। 'सत्य' शब्द का 
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प्रयोग 'वँज्ञातिक सत्य लक हो वे सीमित रखना चाहते हैं। कविता मे सत्य का 
छद॒घाटन देखने वालों को घान्त मानते हुए उन्होने सत्योद्धाटनसिद्धात्तों [रिवि> 
लीहन शिपरीज] को अगयाथेता दिखायी हँ, मह पीछे देखा जा चुका हैँ। कविता 
के मद मे सत्य भा अर्थ वे आत्यरिक सगति (कोह्रेस) सा स्वीकार्यता' (एक्सेप्टे- 
बिलिटी) सातते है। वे कविता के सशानात्मक पक्ष (कॉम्नीटिंव आस्पेक्ट) को 
बिलकुल ही महत्त्व नही देते। कविता का महत्त्व वे रायात्मकता में ही देखते हैं। 
मो तो रागपरक आलौदचता अतिप्राचीन है (अरस्तू का रेचनसिद्धान्त प्रमाण 
है) पर विगत कुछ झताव्दियों मे भौतिक विज्ञानों की उन्नति में इस ओर ज्यादा 
झुकाव हुआ हूँ। भौतिक विज्ञानों की श्रतिष्ठा में चिन्तकों को यह मानने के लिए 
प्रेरित किया कि मत्य सही अर्थ मे विज्ञान के अधिकारक्षत्र मे आता हैं, कविता 
दा उमसे कोई सम्बन्ध नही है । कविता का मन पर जो रागात्मक प्रभाव पड़ता हैं, 
उमी में उसका मूल्य देखा जाना चाहिए । उदाहरणार्थ, मे कस ईस्टमेन से कवियों को 
सलाइ दी है कि सत्यानुसधान को बे विज्ञान के लिए छोड दें।१ मनोविज्ञान के 
अनुसधानों से भी कविता की शागात्मकता के सिद्धान्त को पोषण मिला। प्रायोगिक 
सौन्दर्षशास्क्रियों ने प्रयोगशारा-विधि से कलाकृतियो के भन पर पड़ने बाले प्रभावों 
का परीक्षण किया और कुछ निष्कर्ष दिये। उघर वियोडोर लिप्स, सिम्मंड फ्रायड 
तथा काल युग के अनुसधानों से भी कविता की रागपरकता के सिद्धान्त को धछ 
मिला। हिप्म में भावतादात्म्य (एम्प्ेगी) का प्रतिपादत किया जिसे वर्गन ली 
अंसे सभीक्षक ने सौन्दर्य की मूलभूत विशेषता माना। फ्रायड ने कला को कलाकार 
के अघेतन मे दम्ित अतृप्त आकाक्षाओं की पूत्ति का साधत माना। कला को वे 
इस प्रकार 'स्थानापन्न सनुष्दि' [सब्सटौट्यूट ग्रेंटिफिकेशन) मानते हैं। 
र्चिईस ने कल्य की रागात्मकता की व्यास्या इन सवसे भिन्न प्रकार से की! 
उन्होंने भाषा के दिविध प्रयोगो के विच्छेद के आधार पर कविता की रागात्मकता 
अनिष्टित की। उतके अनुसार, भाषा का अम्य्द्देशात्मक प्रयोग विज्ञात में होता है। 
कविता का अम्युद्ेशात्मक मूल्य शून्य हैं। उसके कथत तो सवेगो को उतारने 
एवं अभिवृत्तियों के निर्माण के लिए उद्दिष्द होते हैं। विज्ञान मे तस्यक्थन होता 
है. पर कविता के कथते छद॒म-कथन (स्थूडों स्टेटमेट्स) होते हैं। कविता और 
विज्ञान के दद्ध का रिचईस ने इसी रुप मे समाधान किया। इस प्रकार उन्होने 
रागपरक्ता का एक ग्मोर मनो वैज्ञानिक आधार सकेतित किया। 
किल्नु, सभी प्रकार के शायात्मक कथन को वे कबिता नहीं पानते। उनके 


अनुसार, कविता की रायात्मकता को विशेषता प्राविगों का सामजस्य हूँ । इस प्रकार, 
+ ० 'मुखवाद' श्र 

रिबिडस की _अगात्मक्ता' सुखवाद' (हेडोनिस्म) से भिन्न हूँ। कविता की रागा- 
सकता दिखाने के दिए रिचर्ड्स एवं उनके महलेखको में 'काउण्डेशस्स ऑफ 
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इस्थे टिवस' नामक ग्रन्थ में सौन्दर्य” की सोलह परिभाषाओं का उल्लेख किया जिनमे 
से अन्तिम सात को मतोवैज्ञानिक परिभाषा माता) सबसे अन्तिम परिभाषा उन्हीं 
को हूँ। जार्ज सान्तयाना की परिभाषा में सौन्दयेंको आनन्दप्रदायक मात्रा गया हैँ । 
रिचईस ने इस सुखवादी मान्यता का खण्डन यह करते हुए किया कि यह आनोचना 
के लिए हमे सीमित शब्दावली प्रदान करती हूँ । क्‍्लाइव बंरू और रोजर फ्राइ ज॑से 
समीक्षकों के सौन्‍्दर्यसम्बन्धी उस मत का भी उन्होने बण्डन किया जिसके अनुसार 
कछा में एक विशिष्ट भाव 'सौन्दर्गात्मक भाव! की सत्ता मानी गयी और उसी के 
रूप में 'सौन्दये' की व्याख्या की गयी। वर्नेनली ने इम्पैथी (भावतादात्म्य) को 
सौन्दर्य को विशेषता माना। भावतादात्म्य का अर्थ सौनन्‍्दर्यवोध देनेवाली वस्तु के 
साथ तादात्म्य का अनुभव करना हूँ। रिचर्ड्स मे इसका खण्डन यह करते हुए 
किया कि यह विशेषता द॑नन्दिन अनुभूतियों मे भी देखी जाती हैँ और सौन्दर्या- 
नुभूति तक ही सीमित नही हैँ ! इन सारे मतों के खण्डन के पश्चात्‌ रिचईस ने 
कवित्ता को रागात्मकता की व्याख्या 'सहसंवेदनीयता' (साइनेस्थेसिस) के रूप में 
फाउण्डेशन्स' मामक ग्रंथ में दी। सोन्दर्यानुभूति में यह विशेषता, रिचर्डूस के अनुसार, 
सामान्यतः पायी जाती हैं। 'सहसवेदनीयता' मनोविज्ञान का एक पारिभाषिक शब्द 
हूँ मिप्तका अर्थ ब॑सी अनुभूति है जिससे दो या अधिक ग्रकार की ऐक्द्रिय सवेदनाएँ 
भाय-साथ घटित हो ।  उदाहरणार्थ, कभी-कभी चाक्षुप्र एवं श्रुत्रि-सम्बन्धी सबेदनाएँ 
साथ-साथ घटित होती है। रिचर्ड्स की सहसवेदनीयता” का तत्त्व अनेक संवेदनाओ 
की सहस्थिति तो हैँ पर उसमे उन्होंने कुछ विशिष्टवा भी छा दी हँँ। वे 'सहसं- 
वेदनीवता! की व्याख्या आवेगों के सामजस्य और संतुलन के रूप मे देते हैं। 
रिचर्ड्स के अवुसार, आवेगो का गह सतुछत असकल्प (इरिजॉन्यूडन) को 
स्थिति से, जिसमे ग्रतिरोध रहता हूँ, भिन्न हूँ । सहमवेदनीयता की स्थिति मे मन 
आवेगों के परस्परविरोधी ध्‌वों के बीच डोलता नहीं रहता। परस्परविरोधी 
आवेग आपस भें सामजस्य प्राप्त कर एक अन्वित मनस्थिति उत्पन्न करने हैं 
जिसमें हमारी अभिरुचि किसी एक दिल्ला में सक्रिय नहीं रहती। हमारे भीतर 
अभिवृत्तियों का ऐसा सन्तुलुन प्राप्त होता हैं कि हम किसी एक दिल्ला में क्रियाशील 
न होकर किसी भी दिश्ला से क्रियाशीलता रखते हैं। किन्ठु, अभिवृत्ति मे काल्पनिक 
क्रियाशीरता होती हैँ । यदि वास्तविक क्रियाशीलता घटित हो तो समझता चाहिए 
कि 'सहमवेदनीयता' की वास्तविक स्थिति आयी ही नही थी। 
सहसवेदनीयता को विशेषताओं के रूप में रिचई स ने निस्देश्यता या निरभि- 
रोचन, निसंगता तथा निर्वेवविद्धक्ता को स्वोकार किया हैँ | पर इनकी व्याख्या 
उन्होंने नवीन ढंग से की हूँ जिसे 'कल्पता' शीर्षक अध्याय मे प्रस्तुत किया जा 
चुका हूँ। निरुदेष्यता का अर्थ, उनके अनुसार, क्रियाविमूढदा न होकर किसी भी 
किया के लिए प्रस्तुत रहना ह। इसी तरह निर्वेबच्चिकता का अर्थ वे सपुर्ण व्यक्तित्व 
बा संलग्न होता समझते हैं। आवेगों की संतुष्टि का अर्थ वे “आनन्द नहीं छेसे। 


क्प्रड स्विर्ड स के आलोचता-तिद्धान्त 


अयोग “बैशानिक भत्य' वक ही वे सीमिय रखना चाहते हैं। कविता में सत्य का 
वइदूघाठन देखने बालो को भान्त मानते हुए उन्होंने सत्योद्घाटनसिद्धान्ती (रिवि- 
लीगन धियरीज) की अययार्थता दिखायी हैँ, यह पोछे देखा जा चुका हूँ । कविता 
बे मंदर्श से सत्य का अर्थ वे आलरिक सगति (कोहरेस) या सत्रीकार्यंता' (एक्मैप्टे- 
विलिंटी) मानते हैं। वे कविता के सज्ञानात्मक पक्ष (कॉ्नीटिव आस्पेक्ट) की 
दिलवुरू ही महत्व नहीं देते॥ कविता का महत्त्व बे रागात्मक्ता में ही देखते हैं। 

यो तो रागपरक आलोचना अतिप्राचीन हैं (अरस्तु का रेचनतिद्धान्त प्रमाण 
हैं), पर विगत डुछ श्ताबिदियों मे औत्तिक विज्ञानों को उन्नति मे इग औए ज्यादी 
प्रुकाव हुआ हूँ । भौतिक विज्ञानों की प्रतिष्ठा ने विन्तकों को यह सानने के लिए 
प्रेरित किया कि सत्य सही अर्थ मे विज्ञान के अधिकारक्षेत्र मे आता है, कविता 
का उससे कोई राम्वन्ध नही हूँ । कविता का मत पर जो रागात्मक प्रभाव पड़ता हूं। 
इसी से उसका मूल्य देखा जाना चाहिए ! उदाहरणार्य, मैक्स ईस्टर्म न ने कवियों बते 
सलाह दी है कि सत्यानुसधान को वे विज्ञान के लिए छोड दें।8 मनोविज्ञान के 
अनुमधानों से भो कविता की रागात्मकता के सिद्धान्त को पोषण मिछठा। प्रायोगिक 
सौन्दर्येशास्तियों ने अ्रयोगशाला-विधि से कलाइंतियों के मत पर पड़नेंवाले प्रभावों 
बाप परीक्षण किया और कुछ विप्कर्ष दिये। उधर वियोडौर लिप्स, सिम्मड फ्रापड 
तथा कार युग वे अनूधानों से भी कविता की रागपरकता के सिद्धान्त की बर् 
मिला। छिप्स ने सावतादात्म्य (एम्पेयी) का अ्रतिपादत किया जिसे बर्नत ली 
जमे समीद्षक ने सौन्दर्य की मूलभूत विशेषता माता) फ्रायड ने कछा को कलाकार 
के असेतन से दमित अतृप्त आइ्णाओं की पूत्ति का साधन माता। कला को वें 
इम प्रकार 'स्थानापन्न सतुष्टि! (सब्मदीदूयूट ग्रैंटिफिकेशन) मानते हैं। 

रिचरई से में कछा नी रागात्मकता की व्याख्या इन सबसे भिन्न प्रकार से की) 
वन्‍्होंने भाषा के दिविध प्रयोगों के विच्छेद के आधार पर कविता की रागात्मकतां 
श्रनिष्थित वी। उनके अनुसार, भाषा का अभ्युददेशात्मक प्रयोग विज्ञान में होता हैं ४ 
अऋविता क्‍या अभ्युहेशात्मक मूल्य शूत्य है। उसके कथन लो संवेगी को उमारने 


एव अभिवृत्तियों के निर्माण के लिए उद्दिप्ट होते हैं। विज्ञान मे तस्पकषन होता 


हे पर कविता के क्यन छश्म-कथन (स्थूडों स्टेट्मेट्स) होते हैं। कविता और 
विज्ञान वे इस्दे का रिचईस ने इसी रूप मे समाधान किया। इस प्रकार उन्होंने 
शागपरकता का एक गभोर मतों वँ झ्लानिक आधार मकेतित किया। 

किन्तु, सभी प्रकार के साग्त्मक कथन को वे झुविता नहीं मानते। उनके 
अनुमार, कविता जो रागात्मकता को विश्वेषता झावैगों का सामजम्प हूँ। इस प्रकार, 
रिचरिईस की 'राग्ास्मशता' 'मुखवाद/ (हेडोतिज्स) से मिन्न हूँ ॥ कविता की रागा- 
पाता दिखाने के लिए रिचईस एवं उतके सहदेखरों से फायपईशस्स आफ 


है, दब गरजशापए ४8४ अा 5७, 9, 743. 


सिद्धान्त-मीमांसा १५५ 


इस्थे टिक्‍्स' नामक ग्रन्थ में 'सोन्दर्य” की सोलह परिभाषाओं का उल्लेख किया जिनमें 
से अन्तिम सात को मनोवैज्ञानिक परिभाषा माना। सबसे अन्तिम परिभाषा उन्हीं 
की हूँ। जाजे सान्तयाना की परिभाषा से सौन्दर्य को आनन्देप्रदायक माना गया हूँ । 
रिचइंस ने इस सुखवादी मान्यता का खण्डत यह करते हुए किया कि यह आलोचना 
के लिए हमें सीमित शब्दावली प्रदाव करती हैं। क्लाइव बेल बोर रोजर फ्राइ जैसे 
समीक्षकों के सौन्दर्यंसम्बन्धी उस मत का भी उन्होंने खण्डब किया जिसके अनुसार 
कला में एक विशिष्ट भाव 'सोन्दर्यात्मक भाव की सत्ता मानी गयी और उसी के 
रूप में 'सौन्द्यं' की व्याख्या की गयी। वर्मनली ने इम्पैथी (भावतादात्म्य) को 
सौन्दर्य की विशेषता माना। भावतादात्म्य का अर्थ सौन्दयंत्रोध देनेवाली वस्तु के 
साथ तादात्म्य का अनुभव करना हूँ । रिचर्ड्स से इसका खण्डन यह करने हुए 
किया कि यह विशेषता दौनन्दित अनुभूतियों में भी देखी जाती हूँ और सौर्दर्या- 
नुभूति तक ही सीमित नही है । इन सारे मतों के खण्डन के पश्चात्‌ रिचर्ड्स ने 
कविता की रागात्मकता की व्याख्या 'सहसवेदनीयता' (साइनेस्थेसिस) के रूप में 
काउण्डेशन्स” नामक ग्रय में दी। सोन्‍्दर्यान्‌भूति में यह विशेषता, रिचई स के अनुसार, 
सामान्यत, पायी जाती हैं। 'सहसंवेदनीयता' ममोविज्ञान का एक पारिभाषिक' शब्द 
हैँ जिसका अर्थ चै सी अनुभूति है जिसमे दो या अधिक प्रकार की ऐंच्दिय सवेदनाएँ 
साथ-साथ घटित हों। उदाहरणाये, कमी-कभी चाक्षुप एवं श्रुति-सम्बन्धी सवेदताएँ 
साथ-साथ घटित होती है। रिचई स की महसवेदनीयता' का तत्व अनेक सवेदनाओं 
को सहस्थिति तो हूँ पर उसमे उन्होने कुछ विशिष्टता भी छा दी हूँ। वे 'सहसं- 
वेदनीयता' की व्याख्या आवेगों के सामजस्य और सतुलन के रूप में देते हैं। 
रिचर्ड्स के अनुसार, भावेगों का यह संतुछत अम्ंकल्प (इरिजॉल्यूझन) की 
स्थिति से, जिसमें गतिरीध रहता हूं, भिन्न हूँ । सहमवेदनीयता की स्थिति में मन 
आवेगों के परस्परविरोधी धुवों के बीच डोलता नदी रहता। परस्परविरोधी 
आवेग आपस में सामंजस्य प्राप्त कर एक अन्वित मनास्थिति उत्पन्न करते हैं 
जिसमें हमारी अभिरुचि किसी एक दिया मे सक्रिय नहीं रहती। हमारे भीतर 
अभिवृत्तियो का ऐंमा सन्तुलन प्राप्त होता हैँ कि हम किसी एक दिद्या में क्रियाशीरू 
न होकर किसी भो दिल्ञा में क्रियाशीलता रखते हैं। किन्तु, अभिवृत्ति मे काल्पनिक 
फियाशीलता होती हूँ । यदि वास्तविक क्रियाशीकता घटित हो तो समझना चाहिए 
कि 'सहसंवेदनीयता” की वास्तविक स्थिति आयी ही नहीं थी। 
सहसवेदनीयता को विशेषताओं के रूफ में रिचर्ड स से निरद्ेश्यता या निरमि- 
सोचन, निःसगता तथा निर्वेवद्विकृता को स्वीकर किया हूँ! पर इनकी व्याख्या 
उन्होंने नवीन ढंग से की हूँ जिसे बल्पना' शीर्षक अध्याय में भस्तुत किया जा 
चुका हूँ। निरदेश्यता का अर्थ, उतके अनुसार, क्रियाविमूदता म होकर किसी भी 
किया के लिए प्रस्तुत रहना हैँ । इसी तरह निर्वेवकिलिकता का अर्थ वे सपूर्ण व्यक्तित्व 
शा सलग्न होना समझते हैं। आवेगो की संतुष्टि का अर्थ ये आनन्द नहीं लेते" 


१५६ रिच॒ई मर के आलोचना-सिद्धास्त 


आनतद' उनके अनुसार क्रिया का उद्देश्य न होकर क्रिया के क्रम मे चढित होबे> 
बालो चौज है। कलाएँ सहमवेदबोयता की जो अनुभूति उत्पन्न करती हैं बह जीवन 
से विच्छिन और मूलत कोई विछक्षण अनुभूति नहीं हैँ। हर 

(प्रम्ियुल्म' मे 'सहमबेदनोयता' को कही चर्चा नहीं को गयी हैँ। कलात्मक 
अनुभूति का स्वरूप और विशेषताएँ तो वे ही बठायो गयी हैं जो 'सहसवेदनीयता 
को 'फाउप्डेशन्म' में बतायो गयी थी, पर नाम भिन्न हँ। रिचईस ने सहसंवेदनीयता 
(साइनेस्थे मिस) को जगह “सश्छेषण' (सिल्येसिस) या “अन्तर्वेशना (इस्बलूजन) 
जैसे शद्धो का 'ग्रिमिपुल्स' मे प्रयोग किया हैँ । 'कल्पना' शोर्यक अध्याय मे ब्य 
के दो प्रकारों का उल्लेख करते हुए अन्तर्वेशों काव्य (पोयड्री आफ इन्क्लूजन) 
की विशेषता साश्केयण (सिन्थेसिस) बतायो गयी हूँ और उसे ही श्रेष्ठ काव्य 
भाना गया हैँ । व्यग्थ (आयरोनी) को इस काव्य की विशेषता के रूप में स्वीकार 
किया गया हूँ । 

'मश्ेषण' तथा 'अन्तर्वेशन' जैसे शब्दों के लिए रिचर्ड्स कॉलरिज तैया 
जाजं मान्तयाना के प्रति ऋणो प्रतोत होते हैं। कॉलरिज ने 'कल्पता' की व्याध्या 
'सश्लेपणात्मक जादुई शकित' (सिन्येटिक ऐण्ड मेँजिकल पावर) के रूप की यी। 
जाय सान्तवाना गे अपनी पुस्तक द सेल ऑफ ब्यूटी' में कहा हूँ कि सौन्‍्दर्म की 
यह विशेषता हूँ कि वह विविध आवेगो में ऐसा सश्छेषण छाता है जिससे वे एक 
बिम्द के रूप में ढल् जते हैं और महान्‌ शान्ति का आगमन होता हैँ । सामंजस्य 
की इत अतभूतियों मे सौन्दर्य के आस्वाद का आधार हूँ । किन्तु, इस सामजस्य क्के 
हमेया दो ढग होते हैं, एक वह जिममे सभी तत्वों को एकीकृत कर दिया जाता 
है, दूसरा वह जिसमे एड्रोकरण में दिक्कत करनेवाले तत्त्वों को बहिष्झता कर 
दिया जान हूँ। अच्परवेशन (इन्कलूजन) के द्वारा जो एकीकरण होता है वह 
सौन्दर्य को चेतना उत्पन्न करता हँ और अपवर्जन (एक्मक्डूजन) के द्वारा जो 
एक्रोइरण होता ई वह उदास (सब्छाइम) को अनभूति जगाता हैँ ।? यद्यपि 
रिविर्ड स और सान्तयाना के विचारों मे पर्याप्त अन्तर हूँ पर रिचर्ईस के शब्द 
और विभाजन प्रकार बही हैं जो सान्तयाना के हैं। सौ: 
विभाजन में रिचईस को कोई अभिरुचि नहीं है! 
हे हि बी रागात्यकता को अरबीइुत नहीं क्रिया जा सक्रता। इसे भागने 
में भो किमी को आपत्ति महो होनो घाहिए कि कविता का कार्य तथ्यों की सूचना 
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देना नहीं है। पर, रिचर्ड्स में कविता की रागात्मकता को ही सब-कुछ मानते 
हुए उसके सज्ञातात्मक पक्ष को शून्य मानकर अतिवाद का आश्रय लिया हूँ। 
उन्होंने 'स॒त्य' को कविता के अधिकारक्षेत्र से वाहर कर दिया हैँ और कविता के 
मद में सत्य का अर्थ 'स्वीकायेता' तथा कविता के भीवर की सगति (इब्दर्ने 
कोहेरेस) माना हूँ। इस बात से पूर्णतया सहमत होना कठिन हँ कि कविता में 
वाहय थथार्थ की अनुरूपता (कॉरेस्पॉण्डेन्स विथ नेचुरल रियलिटी) का कोई 
महत्त्व नही हैँ । यह अवश्य हूँ कि यथार्थ के प्रति यह अनुरूपता विज्ञान का 
प्रधान कार्यक्षेत्र हैं। पर कविता इसका बिलकुल तिरस्कार नहीं करती। रिचर्ड्स 
के तर्क को स्वीकार कर लेने वग अर्थ हैँ कि किसी ऐतिहासिक काव्य में किसी भी 
प्रकार की ऐतिहासिक भ्रान्ति को स्वीकार किया जा सकता हैँ और उसका प्राठक 
की अनुभूति पर कोई असर मही पड़ेगा यदि आन्तरिक सगति का निर्वाह किया 
गया हो। पर, बात ऐसी नही हूँ । निविवाद और प्रसिद्ध ऐतिहासिक तथ्यों की 
थदि कोई कवि या नाटककार नितान्त उपेक्षा करता हँ और उनके स्थान पर 
मनगढ़न्त कल्पनाओं को प्रश्नय देता हूँ तो जानकार पाठक के मन में क्षोभ होना 
स्वाभाविक हूँ जिसका उसकी अनुभूति के लिए अनुकूल प्रभाव नहीं होगा। काव्य 
को भत्य-जैमा तो प्रतीत होना ही चाहिए। इसके लिए कवि को कुछ सीमाओं 
का जान रखना आवश्यक हँ। यह सुविदित, सुपरिचित एवं रूपात तथ्यों एव पूर्तों 
के नितान्त विरुद्ध विषयो का वर्णन नहीं कर सकता। 
इसी प्रकार, जिसे रिचर्ड्स ने स्वीकार्यता' कहा हूँ वह केवल काव्य की 
आन्तरिक आवश्यकता की पूर्ति भर नहीं है। कविता, नाटक, उपन्यात या कदाती 
के थान्तों को स्वीकार करते समय जीवन में उनके स्वरूप, कार्य एवं स्वभाव के 
विपय में हमारी जो धारणाएँ रहती हैं उनको अनुरूपता हम उनके काध्यगत रूप 
में देखता चाहते हैं। मानवमनोविज्ञान के विषय में हमारी जो सामान्य घारणाएँ 
रहती हैं उनकी अनुरूपता हम काव्य में पाना चाहते हैं। यह अवश्य हूँ कि ये 
पारणाएँ बहुत अधिक सामान्य होती हैं; पर इनकी च्षेतवा कांब्यास्वाद के समय 
रहती अवश्य है। यही कारण हूँ कि “ईसप की कहानियों, 'पंचतंत्र', 'कथासरित्‌- 
” भागर! आदि की कहानियों और “वैज्ञानिक गल्प' (साइटिफ़िक फिवशन्स) की 
दुनिया ने भी हमारे वास्तविक जगत्‌ की अनुभूतियों से अपना पूर्ण सम्बन्धविच्छेद 
नही किया हूँ । इस तरह सिद्ध हूँ कि वाहय ययार्थ का नितान्त तिरस्कार काब्य 
भें न तो सभव हैँ और न उचित! हमारे यहाँ काव्य के हेनुओ में प्रतिभा” के 
साथ ब्युतपत्ति' को भी जो स्थान दिया गया है, वह इसी दृष्टि से। “ुत्पतति! 
के अन्तगंत शास्त्र और छोक का ज्ञान आता हूँ जिसकी प्राप्ति के लिए कवि को 


यत्त करने की सलाह दी गयी हूँ । 
यदि रिचईस ने इतना ही कहा होता कि शेक्सपरियर के 'मैकबेथ' त्ताटक में 


स्कॉटलैंड के इतिहास की पूरी संगति दूँढना अनावश्यक हैँ तो बात ग्रहण करने 
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योग्य थी। इतिहाम का या विज्ञान का पूरा अनुकरण काव्य में हो, इसे स्वीकार 
नहीं किया जा सकता। काब्यजगत्‌ को कुछ रूठियां होती हैं जिन्हे सत्यवत्‌ स्वीकार _ 
फिया जाता हूँ ॥ इसके अछावा एक सीमा तक एऐतिहासिकता को स्वीकार करके 
भी खष्टा साहित्यकार कल्पना के वर पर नंबीत योजनाएँ कर सकता हूँ। यह 
औ स्वोकार्य हैँ कि तथ्यपरकता को काव्य मे गौण स्थान प्राप्त हँ । पर, रिचर्डेस 
में जो-कुछ कहा हैँ उसे यद्दि ताकिक परिणाम तक घसीटा जाय तो उसके 
मानो यह होंगे कि काव्य अनर्थेक्र कयनों का पुज है, वह साहित्यिक 'नॉन्सेन्स' 
हैँ । रिचईस मनोव॑ज्ञातिक दूष्टि से इस नॉन्‍्सेन्स' को भी मूल्यवान्‌ मानते हैं। 
रिचईस से इस सौमा तक सहमत होना कठिन हूँ । एलेन टेट और जॉन कोबे 
रन्‍्सम का यह कथन उचित ही हैँ कि एक तरफ कविता में सत्य का पूरी तरह 
तिषेंघ करना और दूगरी तरफ भैथ्यू ऑर्नेस्ड को इस धारणा से सहमत होना 
कि कविता हमे बचा सकतो हैँ --असगत बाते हैं। वस्तुत- कविता को यदि 
रिचईस सत्य से बिलकुल ही अलग मानते हैं तो मैथ्यू ऑर्नेल्ड की इस टिप्पणी 
से उनको सहमति समझ में नहीं आती कि कविता जीवत की आलोचना हूँ । 
मैथ्यू ऑर्नल्ड को इस परिभाषा में कविता के बु्धिपक्ष को या उसके संजञानात्मक 
पक्ष को प्रमुखत। मिली हूँ । केवक राग्रात्मक अभिवृत्तियों के सन्तुलन और सवेगो 
के उद्दीपत मे कविता का यद मूल्य देखता कि वह अस्तित्व की बहुविध समाव- 
नाओे के तिर्घान्त दर्शत कराती हँ, बेतुकी बात हूँ । जीवन में सत्य का जो 
महत्व हैँ उप्ते देखते हुए कब्रिता की सार्यकता सत्योद्घाटन मे बिलकुल मे मातना 
एंकागो दृष्टिकोण का परिचायक हूँ। पर, सत्य को दी ज्ञानिक सत्य तक हो सीमित 
कर देता या उसी का पर्याय मानता भी उचित नहीं। 


(ग) भोन्द्य को दिपयिनिष्ठता (सब्जेडिटिविटो): 

रिचिइस के काव्यमिद्धान्दों की एक अन्य आधारभूत मान्यता हैँ सौन्दर्य को 
विषधिनिष्ठता । सौन्दर्य क्यो वे वस्तु का घ॒र्में एकदम नही मानते, विषयी (सीरदर्ये 
का अनुप्तत्र करनेवाले) को मनोव्यवस्था का धर्म मानते हैं। उनका कथन हो कि 
जब हम सह कहने हैं कि 'अपुझ दस्तु सुन्दर है! तो हम अपनी मत स्थिति का 
अस्तु पर प्रक्षेपण (प्रॉजेक्शन) करते हैं। इमोलिए, समीक्षा की भाषा के दोष को 
चर्चा करते हुए उन्होंने यह उदाहरण दिया हैँ कि हम कहते हैं, “अमुक वस्तु 
सुत्दर हैँ” जद हमे कहना चाहिए था कि अमुकू वस्तु मन में छुसा अनुभव 
उत्पन्न करदो हैँ जो प्रशारविशेप से मूल्यवान्‌ हँ!। 'सौन्दर्य' शब्द को खामक 
मानते ड्र्प इसीलिए रिचइस ने अनुभूति के मूल्या झब्द को “प्रिसिपुल्स' में स्थात 
दिया हैँ और उम्र मूल्य को सत्ता उन्होंने उद्दीपत (स्टिमूछस) से न मातकर 
अनुकियाओं (रेस्पॉन्स) में मानो हूँ। यह मुल्यदत्ता आवेगो के सामंजस्य और 
सनुलत से आती हूँ, यह उनका दिचार हूँ। अत., रिचईस के अनुसार सौन्दर्य 
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या मूल्य की सत्ता बाहर न होकर हमारे भीतर हूँ। छय और छन्द' शोरयक 
अध्याय में देखा जा चूका है कि रिचर्ड्स लय ओर छन्द की विशेषता भी किसी 
बाहरी ढाँचे मे न मानकर मानसिक अनुक्रियाओ मे मानते हैं। 

रिचर्डस की उपयुक्त मान्यता की आछोचना जॉन कोवे रँन्सम तथा धियोडोर 
मेयर प्रोत ज॑से आलोचको ने को हूँ और उनसे अपनी अहसमति प्रकट की है । 
इैन्सम का कथन हूँ कि यदि रिचर्ड्स को यह वात मानव ली जाय कि आवेगों 
को संतुलित विरामावस्था (वैलेन्स्ड प्वाइज) हमारी अनुक्रियाओ (रेस्पॉन्सेज) में 
रहती हँ न कि उसे उद्दीप्त करनेवाली वस्तु के ढाँचे में, तो काव्यवस्तु के 
विश्लेषण बाग यरन निर्क हो जाता हूँ । कवि ने अपनी कवित्ता को किसी खाग 
आकार मे प्रस्तुत किया, यह भी निरर्थक सिद्ध होता हूँ । 

रिचईस अपनी समग्र सावधानता के बावजूद स्वय भी एकाध स्थल पर उद्दीपन 
की वस्तु को संतुलित विराम का गुण प्रदान करते हुए प्रतीत होते हैं। दुःखान्त 
नाटक की उन्होंने ज॑सी प्रशसा की हँ उससे ऐसा लगता हूँ कि इस काव्य रूप 
में उन्होने मूल्यवत्ता का गुण देखा हूँ। इसी प्रकार व्यंग्य (आइरोनी) को उत्तम 
काव्य का उन्होनें लक्षण बताया हँ, इसमे भो वस्तुगत विशेषता को महत्त्व 
मिलता है। 

थियोडोर मेयर प्रीन ने सौन्दर्य को विषयिनिष्ठ मानता अस्वीकृत किया हूँ । 
वे सौन्दर्य को वस्तुगत मानते हैं। उनका कथन हूँ कि सौम्दर्य की विपयगतता 
(आब्जे विटविटी) इससे प्रमाणित हूँ कि सौन्द्यभोगी पर सुन्दर वस्तु अवाघ शक्ति 
से प्रभाव डालती हूँ ओर वह बिवश होकर उसे सुन्दर मान छेता हूँ। सौन्दर्य ऐसी 
विशेषता हूँ जो अलग-अलग वस्तुओं में अलग-अलग मात्रा मे पायी जाती हँ और 
वह कुछ मूलभूव सिद्धान्तों का अनुसरण करती हूँ। सौन्दर्य को विविध अवसरों पर 
वस्तु में देखा जा सकता हूँ, यानी सुन्दर वस्तु अनेक अवसरों पर देखी जाने पर 
सुन्दर लगती हूँ । दूसरी बात यह हूँ कि जो वस्तु एक व्यक्ति को सुन्दर लगती 
हूँ वह दूसरे को भी सुन्दर लगती हँ । इन कारणों से ग्रोन महोदय सौन्दर्य 
को वस्तुगत मानने के ही पक्ष में हैं।!१ 

सोन्दर्य को न तो पूर्णतः विषयिगत साना जा सकता हूँ ओर 
म पूर्णत. वस्तुगत या विषयगत। दोनों मतो में आशिक सत्य हूँ । रमणीयता वस्तु 
का भी धर्म होती हँ, यह सामान्य अनुभद की बात हूँ ; यदि ऐसी वात न होती 
तो जिन वस्तुओं से हमारा पहले से कोई ऊगाव नही हूँ वे हमें एकाएक मिलने 
पर सुन्दर क्यो छगती हैं? हमे ही नहीं, साधारणतः सवको सुन्दर रूगती है। 


40 #९डफट0८ चष्भाए छे [ 02॥९२८, 35 00;2०/ए८ 35 2 ३९९००३०३79 तप्उक्‍॥/८३ ण॑ एणे0कट 
आंत <०परग0 .....--- व छ एणाच्साए प०८त०टपएँ 55 *08ल्‍०7६८! 9ल्‍८३०5८ ॥( 535963 घैं। ९७८त० 
लाटाता छ 00ल्‍८/श, ग्रशावहए, ००टासंसड छाएटत 

ज-+2#८क्ब्रेंशर अपलला छल्टाह. ६ घ्खाड 4फन्‍ड 3 सड पर 0# एकाय्पटाउज, 9. 4. 


१६०९ रिचर्डस के आनोचना-सिद्धान्त 


चर, सौर्दय का एक आध्यस्तरिक पक्ष भी हूँ । मेँ यकक्‍्तिक एचिभेद इसका पोषण 
करता हूँ | अत रूपवादी (फॉर्मेलिस्ट) और प्रत्ययवादी (काइडियलिस्ट)-- 
सौन्दश्ास्त्त के ये दोनो दृष्टिकोण एकामी हैं। रिखडंस का दृष्टिकोण भी इस 
प्रकार एकागी ही है चूंकि उन्होंने वस्तु में कोई सौन्दर्पाहमक विशेषता या मूह्यवत्ता 
नहीं देखी है । 


(ध) विधिए स्पदच्छेद . 


रिविईस के आछोच्तामिद्धान्तो मे कई प्रकार के व्यवच्छेद कग प्रस्ताव किया 
गया हूँ और झरेदक ने उनमे अपनी आस्था प्रकेट की है। उनके द्वारा कल्पित 
कुछ व्यवस्छेव इस प्रकार हैं * (१) आदोचना का समीक्षात्मक पक्ष (क्रिडिफल 
पा) तया प्रविधिषक्ष (टेकनिकल पार्ट), (२) दुरी कला (बैंड आद) तथा 
दोषपूर्ण कला (डिफेविडव आर्ट), (३) भाषा का अध्यहेशनात्मक (रेफरेशियल) 
प्रयोग तथा भावात्मक (इमोटिव) प्रयोग, (४) अभ्युद्देशनात्मक सत्य (दृथ ऑफ 
रेफरेंस) तथा आन्तरिक सगतिमूलक सत्य (ट्रथ ऑफ कोहेरेस)। इन व्यवच्छेदो 
के विषय में रिबर्डस के विचारों को पीछे विस्तार से प्रस्तुत किया जा चुका हैँ! 

इन व्यवच्छेदों को स्वीकार करने का कारण वया है ? अमल में रिचईस 
कविता का विवेचन 'उद्दीपन-अनुक्रिया-सृत् (स्टिमुलस ऐंड रेस्पॉन्स) के आधार 
पर करना चाहते हैं। व्यवद्वारदादी मनोविज्ञान (विहेवियरिस्ट साइफॉछोजी) 
में आस्था रखने के कारण दे कविता को उद्दीपनअनुक्रिया के हप में व्याब्या 
का विषय बनाते हैं। इसी प्रेरणा से उन्होंने विभिन्न व्यव्छेदो की कह्पता वी 
हैं। सोन्दर्गे या भूस्य को अनुक्तिया में निद्चित मानने के कारण उन्हें समीक्षा के 
समीक्षात्मक था मूल्यपक्ष से उसके प्राविधिक पक्ष को अठग करने की आवश्यकता 
प्रदीत हुई। बुरी कला और दोपपूर्ण कला के विच्छेद के मल में भी यही प्रेरणा 
हैं। मूल्य की दृष्टि से तिहृष्ट कला दुरी का मानो गयी है और मग्रेषप 
की छूड़ियों या अपफठताओं से युक्त कला दोपपूर्ण।  सप्रेषणपक्ष और मूह्य- 


पक्ष को अलग-अलग रखने के पीछे उद्दीपन-अनुद्िया घे 
ख या की , चेतना और मूल्य 
दो सत्ता को अनुक्रिया में मातना है। ४ मन 


अन्तिम दो 8 की स्दीझुति के पीछे कविता और विज्ञान के पता 
बात पं बह का विभाजन स्पष्ट करना हैं। इसके छिए भो मतोदेशारिक 

स गि सहायता छो गयी हैँ । भाषा ग्रोगों की कि 
प्रक्रियाओं झा विवेचन पोछे किया जा बह 00202 


हैं। स्वयं रिचईस ने आलोचदा के संपूर्ण और समग्र दृष्टिकोष ही जि 
के पं और 2 एवं प्राविधिक विद 
ओकि्य मे 'फॉलरिज ऑन पमैजिनेशन' नामझ पुस्तक आम ब्य् 


सिद्धान्त-मीमांसा १६१ 


को हूँ 77 तथापि र्चिडस के पक्ष में यह कहा जा सकता हैँ कि उन्होंने इन 
विच्छेदों के द्वारा कविता के विविध त्तत्वो और पक्षों के आपेक्षिक महत्व को 
स्पष्ट किया और संबुलित मूल्यांकन के लिए उपयूक्‍त दृष्टिकोण की ओर सकेत 
किया। रिचर्ड्स द्वारा कल्पित व्यवच्छेदों का इस दृष्टि से पर्याप्त मूल्य मानना 
पड़ेंगा। 


, ॥( ७ छापे पैल्पटए(एड ९३5९, . --+ फिीका ऐड सॉ4एा३ (000 ए॒णटाट गाध्या॥8) ठयं0९5 
टर चणडआएाड 80000 (९ छा गाते फट 00%... 06 ग्रा० दृण्टडाला5 ब्र०००॥ ऐ8 ग्राट0ा005 
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हैं॥04 ॥8 ८१05. ५ 08 8०००६ फू चर त॑ हा$ छण: 204 ऐड परफ, 
हि >-एणफफाफढड ठत्र 7ञ+ताए2१70%, 9, 98, 


१६० रिचर्डस के आलोचना-सिद्धान्त 


घर, सौन्दर्प का एक आध्यन्तरिक पक्ष भी हूँ। वेयक्तिक झविभेद इसका पोषण 
करता हूँ । मत रूपवादी (फॉर्मेलिस्ट) और प्रत्ययवादी (आइडियलिस्ड)-- 
सौन्दर्यशासत्र के में दोनो दृष्टिकोण एकागी है। स्चिडस का दृष्टिकोण भी इस 
ब्रकार एवागी ही हूँ चूंकि उन्होने वस्तु मे कोई सोस्दर्यात्मक विशेषता या मूल्यवत्ता 
नही देखी है । 


(घ)) विविध व्यवच्छेद 


रिचई स के आछोचतामिद्धास्तो में कई प्रकार के व्यवच्छेद का प्रस्ताव किया 
गया है और छेखक ने उनमे अपनी आस्था प्रकंद की है। उनके द्वारा कल्ित 
कुछ व्यवच्छेद इस प्रकार हैं... (१) आलोचना का समीक्षात्मक पक्ष (क्रिटिकठ 
पार्ट) तथा प्रविधिषक्ष (टेकतिकल पार्ट), (२) बुरी कला (बैंड आर्ट) तथा 
दोपषपूर्ण का (डिफेविटव आई), (३) भाषा का अभ्य देशनात्मक (रेफरेणियल) 
प्रयोग तथा भावात्यक्र (इमोटिव) प्रयोग, (४) अम्युद्देशनात्मक सत्य (द्रथ ऑर्फ 
रेफरेप) तया बाज्तरिक सगतिमूलक सत्य (ट्रथ ऑफ कोहेरेस)। इन व्यवच्छेदी 
के विषय मे रिचर्डस के विचारों को पीछे विस्तार हे पस्तुन किया जा चुका हैं। 

इन बव्यवच्छेदों को स्वीकार करने का कारण क्‍या हैँ ? असल में रिचईस 
कविता का विवेचद 'उद्दोपन-अनुक्रिया'-सुत्र (स्टिमुलस ऐड रेस्पॉन्स) के आधार 
पर करना चाहते हैं। व्यवहास्वादी मनोविज्ञान (विहेवियरिस्ट साइकॉलोजी) 
में आस्पा रखने के कारण वे कविता को उद्दीपत-अनुक्रिया के रूप में व्याध्यों 
का विषय हट हत हैं। इमी प्रेरणा मे उन्होंने विभिन्न व्यवच्छेदों कौ कल्पना की 
हूं। सौन्दर्य या मूल्य को अनुज़िया मे निहित मानने के कारण उत्हे समीक्षा के 
प्रमीक्षाक या मूल्यपक्ष से उसके प्राविधिक पक्ष को अलग करने की आवश्यकता 
प्रतीत हुई। बुध का और दोपपूर्ण फछा के विच्छेद के मूछ मे भी यही प्रेरणा 
है । मूल्य की दृष्टि से निदुप्ट कला बुरी कहा मानी गयी हूँ और संप्रेषण 


है यो या अमफनाओं से युवत कछा दोषपूर्ण। सप्रेषणपक्ष और मूल्य" 
है को अलेग-अछग रखने के पीछे उद्दीपन-अनुक्रिया की ५चैतना और मूल 
की मत्ता को अनुक्िया में मानता हैँ। हु 


अन्तिम दो व्यवच्छेशे की स्वीकृति के पीछे कविता और विज्ञान के हे 
भ्रधाली एवं गरहत्व का विभाजन स्पष्ट करना हूँ | इसके लिए भो भनोव॑ शातिर 
मह्यताओं की सहायता छो गयी हूँ | भाषा के द्विविध प्रयोगो की मूजभत मावेतिक 

पक्रियाओ का विवेचन पीछे किया जा चुका है| जप 5 
इस प्रकार के विच्छेदों को आत्यन्तिक सातता उचिते नहीं 
डिए अपनाये गये हैं। इविता के विषय मे सपूर्ण ओर समझ दू हे टोन सुविधा के 
हूँ स्वय रिचईस ने आलोचना के समीक्षात्मक एर्व प्राविघिक कल हर उचित 
के ओजिय मे कॉलरिज बात इसेजिनेशन भामझः पुस्तक प्र पी 

गा व्यब 


१६० रिचर्ड|त के आलोचवा-सिद्धान्त 


पर, सौन्दर्य का एक आशभ्यन्तरिक पक्ष भी है। वैयक्तिक रुचिभेद इसका पोषण 
करता हैँ । अत खरूपवादी (फॉर्मेलिस्ट) और प्रत्ययवादी (आइडिबलिस्ट)-- 
सौन्दयंश्ास्त्न के ये दोनो दृष्टिकोण एकाग्री हैं। रिचर्ड्स का दृष्टिकोण भी इस 
प्रदपर एकागी ही है चूंकि उन्होने वस्तु में कोई सोन्दर्यात्मक विशेषता या मूल्यवत्ता 
नही देखी हैँ । 


(घ) बिविध व्यवच्छेद 


रिचर्ड्स के आलोचनागिद्धास्तों मे कई प्रकार के ब्यवच्छेद का प्रस्ताव किया 
गया हूँ और लेखक ने उतमे अपनी आस्था प्रकट को हूँ। उनके द्वारा कल्पित 
कुछ ब्यवच्छेद इस प्रकार हैं. (१) जालोचना का समीक्षात्मक पक्ष (क्रिटिकल 
पार्ट) तथा प्रविधिपक्ष (टेकनिकल पाठ), (२) बुरी कला (बैड थार्ट) तथा 
दोपपूर्ण कछा (डिफेव्टिव आर्ट), (३) भाषा का अभय हेशनात्मक (रेफरेशियल) 
प्रयोग तथा भावात्मक (इमोटिव) प्रयोग, (४) अभ्युद्देश्ननात्मक सत्य (द्रथ ऑफ 
रेफरेस) तथा आन्तरिक मगतिमूलक भत्य (ट्रथ ऑफ कोहेरेम)। इन बव्यवच्छेदो 
के विषय में रिचर्डूस के विचारों को पीछे विस्तार से प्रस्तुत किया जा चुका हूँ। 

इत व्यवच्छेदों को स्वीकार करने का कारण क्या हूँ ? असर में रिचर्डस 
कविता का विवेचन उद्ीपन-अनुक्रिया'-मूत्र (स्टिमुलस ऐंड रेस्पॉन्स) के आधार 
पर करना चाहते हैं। ब्यवहास्वादी मनोविज्ञान (विहेवियरिस्ट माइकॉलोजी) 
मे आस्था रखने के कारण ये कविता को उद्दीपत-अनुक्रिया के रूप में व्याख्या 
का विपय बनाते हैं। इसी प्रेरणा से उन्होने विभिन्न व्यवच्छेदों की कल्पना की 
हूं। सौन्दये या मूल्य को अनुक्रिया मे निहित मानने के कारण उन्हें समीक्षा के 
समीक्षात्मक या मूल्यपक्ष से उमके प्राविधिक पक्ष को अछग करने क्री आवश्यकता 
प्रतीत हुई। बुरी कछा और दोपपुर्ण कला के विच्छेद के मूल मे भी यही प्रेरणा 
है। मूल्य की दृष्टि से निकृष्ट कला बुरौ कछा मानी गयी हैँ और सप्रेषण 
को लुटियों या असफलताओं से युक्त कला दोपपूर्ण। सप्रेपपपक्ष और मूल्य- 
पक्ष को अलग-अलग रखने के पीछे उदीपन-अनुक्रिया की चेतना और मूल्य 
की सत्ता को अनुक्रिया में मानना है । 

अन्तिम दो ब्यवच्छेदों को स्वीकृति के पोछे कविता और विज्ञान के क्षेत्र, 
प्रणाली एवं महत्व का विभाजन स्पष्ट करना है। इसके लिए भी मनोव॑ज्ञानिक 
मान्यताओं को सहायता ली गयी हूँ । भाया के द्विविध प्रयोगों कौ म्कभत मानसिक 
प्रक्रियाओं का विवेचन पीछे किया जा चुका हूँ ॥ 0 

इस भ्रकार के विच्छेदों को आत्यन्तिक मानना उचित नही। ये खुविधा के 
लिए अपनाये गये हैं। कविठा के विषय से स्रधूर्ण और समग्र दृष्टिकोण ही उचित 
हैं। स्वय रिवर्स ने आलोचना के समीक्षात्मक एवं प्राविधिक पक्षो के विच्छेद 
के ओचित्य भे 'कॉलरिज ऑन इसमेजिनेशन'ः नामक पुस्तक में शकां ब्यक्त 
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की हूँ ।77 तथापि रिचिड्स के पक्ष में यह कहा जा सकता हूँ कि उन्होंने इन 
विच्छेदों के द्वारा कविता के विविध तत्वों और पक्षों के आपेक्षिक महत्त्व को 
स्पष्ट किया और सत्ुछित मूल्याकन के लिए उपयुक्त दृष्टिकोण को ओर सकेत 
किया। रिचईस द्वारा कल्पित व्यवच्छेदों का इस दृष्टि से पर्याप्त मूल्य मानना 
पड़गा। 
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ब्योदश अध्याय 


रसवाद एवं रिचर्डस के सिद्धान्त 


भारतीय काब्यशास्त्र के विविध सिद्धान्दो मे रसवाद को सर्वाधिक समर्थन 
मिला हूँ। उसके पुष्ट मनोवैज्ञानिक आधार के कारण उसकी मनोवैज्ञानिक व्याख्या 
और अध्ययन भी आधुनिक विद्वानों के द्वाद्या हुए हैं। रिचिडंस को समीक्षा तो 
पूर्णत. मनोविज्ञान का जाथार लेकर ही चलो हं। प्रभाव को व्यापकता एवं छोक- 
प्रियता की दृष्टि से पाशचात्य समीक्षा मे रिचर्ड्स का महत्त्वपूर्ण स्थान हैँ । भारतीय 
काव्यशास्त्र के विविध मिद्धास्तो भे रसदाद का ही रिचर्ड,स के सिद्धान्तों से योडः 
सामीप्य हैँ । अतः दोनो का तुलनात्मक अध्ययन उपादेय पस्रिद्ध होगा। 

सर्यप्रथम रससिद्धान्त और रिचईस के सिद्धान्तों की समानताओं पर विचार 
करें। रमसिद्धान्त रागपरक काव्यमिद्धान्त हँ और रिचर्ड्स भो कविता का मूल्म 
उसकी रागात्मकता में मानते हैं, यह देखा जा चुका हूँ। रसहिद्धान्त के प्रायः 
मान्य रूए “अभिव्यक्तिवाद' के अनुस्तार रस की सत्ता सहृदय में मानी गयो हैँ। 
रिचर्ड से भी भावक के मन पर पड़े श्रभावों मे ही काब्यानुभूति का मूल्य देखते हैं। 
इस प्रकार दोनो प्रत्ययवादी (आइडियलिस्ट) दृष्टिकोण के सिद्धान्त हैं। रमसिद्धान्त 
में भाव को प्रधानता प्राप्त हूँ। उधर रिचर्डूस ने भी काव्यान्‌भूति के विविध 
तत्त्वो में _सवेग, भावना ओर अभिवृत्ति को प्रधानता दी है और उन्ही में मूल्य 
का रूप देखा हूँ । पं 

यद्यपि रसप्तिद्धान्त्र पूर्णत. मनोव॑ज्ञानिक सिद्धान्त नहीं हैँ पर यह स्पष्ट हूं 
कि उसमे मन की विभिन्न अवस्थाओं ओर प्रवृत्तियो को आधार बनाया गया हूँ। 
स्थायी भावो, खचारी भावों एवं अनूभावों का प्रतिपादन जिस रूप में किया गया 
हूँ, वह मानव मन की पर्याप्त जानकारी पर अवलम्बित प्रतीत होता हैँ | स्थायी- 
भावों का विवरण मैकडूगल द्वारा निदिष्ट सहज-प्रवृत्तियों (इन्सटिक्ट्स) से बहुत- 
3! हैँ। रिचडस ने आवेगों (इस्पल्सेज) को आधार बनाया हूँ जिनमे 
खवेगो, सहृजप्रवुत्तियों एवं अभिवृत्तियो का समाहार हो जाता हैँ। उन्होने उद्दीपत- 
अनुक्तिया के रूप में काव्यान्‌ भूति का विश्लेषण किया हूँ। रससिद्धान्त में भी विभाव 
के अन्तर्गत आडम्बन ओर उद्दीपन को स्थान मिला हूँ। रससिद्धान्त के अनुसार, 
प्रत्येक ब्यक्षित में वासनारूप से स्थायी भाव स्थित रहते हैं। रिर्द्स से भी 
आदिम आाजेगो की सत्ता मानी हूँ और यह स्दौकार किया हूँ कि काब्य की सप्रेषणन- 
योग्यता रवि द्वारा सामान्यत. सभी व्यक्तियों से प्राप्य आदिम आवेगो के उपयोग 
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से बहुत-कुछ आती है । कलाकार की सामान्यता' शीर्षक अध्याय में रिचर्ड्स ने 
यह स्वीकार किया है कि बहुत-से आवेग सभी व्यक्तियों मे समान रूप से रहते 
है और उनके उद्दीपत तथा कियाशीलता का ढंग एकरूप होता हैँ ।2 

'रफतसिद्धान्द व्यवस्थावादी सिद्धान्त हैँ । काव्य के अलौकिक आनन्द की वह 
व्यवस्थामूलक व्याथ्या है । उसके अनुसार, स्थायी भाव की परिणति रसरूप में 
होती हूँ पर रसनिष्पत्ति के लिए विभाव, अनु भाव एवं सचारियों की आवश्यकता 
होती हैँ। आजय यह कि भाव, विभाव, संचारी भाव एवं अनुभाव एक समुचित 
व्यवस्था मे एकत्र होकर आजन्दस्वरूपष रस की प्रत्तीति कराते हैं। रत के इन 
साधनो का औचित्मपूर्ण समावेश एवं सम्यक्‌ आयोजन रसान्‌भूति के लिए आवश्यक 
माना गया हूँ। यद्यपि रस के लिए अपेक्षित इन साधनों का पृथक्‌-पृथक्‌ अनुभव 
रसानु भूति के समय नहीं होता पर इनमें से प्रत्येक अनिवाय है । इस तरह रस की 
व्यवस्थामूछकता स्पष्ट है। रमविरोध और रसविरोधपरिहार का जो सूक्ष्म 
विवेचन किया गया हँँ उसमे विरोध और सामजस्य के मनोव॑ज्ञानिक स्वरूप की 
उद्घाटन हुआ हूँ । रिचईस का मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त व्यवस्थावादी एवं सामजत्य- 
घादी है, इसे कहने की आवश्यकता नदहीं। आवेगो के सामंजस्यप्रू्ण संतुलम मे 
काज्यान्‌ भूति का मूल्य उन्होने देखा हूँ । 

रस के स्वरूप को जिन शब्दों से स्पष्ट किया गया हँ उनमे से कुछ की 
समानता रिचर्डूस द्वारा निर्दिष्ट काब्यानुमूत्ति की विशेषताओं से हूँ । चित्त की 
एकाग्रता और विश्वान्ति तथा निर्वेषक्तिकता रसात्मक आनन्द की विशेषताएँ बतायी 
गयी है। उधर रिचर्डंस भी आदेगो के सन्तुलन से उत्पन्न अखण्ड एवं अन्वित 
मन स्थिति की बात करते हैं और काब्यानुभूति का रुक्षण आवेगो की सन्तुलित 
शान्ति (बैलेस्ड प्ञाइज) में मानते हैं। निर्वेयक्तिकता को भी उन्हीने स्वीकार 
किया हूँ । 'काब्यान्‌ भृति से अस्तित्व का बोझ उठता-सा नजर आता हूँ! जेसे 
वाबय के रूप में रिचर्डस ने काव्यातभूति को विशेषता का सकेत किया हूँ। 

रसनिष्पत्ति की प्रक्रिया में साधारणोकरण का प्रमुख योगदान माना गया हूँ। 
रिचिईस ने सप्रेषणप्रक्तिणा का जैसा विवेचन किया है उसमे वे साधारणीकरण 
के सिद्धान्त के समीप पहुँचते दिखाई पड़ते हैं।॥ सफर सप्रेषण के लिए कला- 
कार को जिन आवश्यक योग्यताओं की उन्होने चर्चा की हूँ उनमे प्रयम हूँ अतीत 
अनुभवों कौ प्राप्यता तथा द्वितीय हूँ उसकी सामान्यता (नार्मेल्सी) । इस सामरान्यता 
के विवेचन में वे साधारणीकरण के सिद्धान्त के समीप आ जाते हैं। 

किन्तु, रमसिद्धान्त से रिवईस के सिद्धान्त की उपकुक्त समस्नताओ की अपेक्षा 
विपमताएँ अधिक मरहर्ो जौर मोल्िि हैं। सबसे पहली बात है कि रमानुभूति को 
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अलोकिक अनुभूति माठा गया है जबकि रिचिईस कठानुभूति को जीवन की जन्‍्य 
सामान्य अनुभूतियों से मूलतः विक्क्षण जनूभूति नहीं सानते। उन्होंने सौस्दर्यानुभूति 
और कपड़ा पहनने को या गैछरी जाने को अनुभूति में कोई मौलिक पच्तर नहीं 
देखा हैँ ।१ अन्य लौकिक अनुभूतियों से काव्यत््मुभूनि भे, उनके अनुसार, इतनी ही 
विधिप्टना रहती हैँ किः काव्यानभूति अधिक सकुल और अधिक एकोकृत होती हं $ 
दूसरी बात यह हूँ कि रिचर्ड्स का काव्यमिद्धान्त आनन्दवादी मूल्य को 
स्वीकार नही करता। उसका आधार उपयोगिज्ञवादी या सा्थकतावादी मूल्य हैँ । 
किन्तु रममिद्धान्त काब्यानु भूत को अनिवार्यद आनन्दमयी अनुभूति मानता' हैँ । 
उसमे सनोवेगो के सघटन था सामजस्थ को साध्य न मानकर साधन माना गया हूँ । 
साध्य हूँ आस्दादमूलक आनन्द। इस आनन्द को श्रह्मास्वादसहोंदर” माना गया 
है! रससिद्धान्त के अनुसार, लोकिक भाव खुख्रदु-घात्मक होते हैं पर काव्य का 
रस अनिवार्यत थानन्दमय या सुखात्मक होता हैँ। “मुख का अर्थ रसमिद्धान्त में 
ऐन्द्रिय सुख न होकर आत्मविस्तार को अनूभृति से उत्पन्न व्यापक आह लाद हूँ ६ 
इसीलिए रससिद्धान्त कर्ण, वीभत्स, रौद्र तथा भयानक रसो को भी आनन्‍्ददायक 
ही मानता हूँ । दरामचद-्यृणचन्ध जैसे आचार्य रमसिद्धान्त की इस स्थापना से 
अमहमति रखते हैं पर उन्हें अपवाद मानना चाहिए। सामान्यत रससिद्धान्त के 
समयंको ने सभी रसो को आननन्‍्दात्मकता का समर्थन किया हे 
दूसरी तरफ रिचर्ड्स आनन्द को मे तो जीवन को मुख्य प्रेरक शक्ति सानते 
हैं और न काव्यानुभूति की अनिवार्य विशेषता। आनन्द का खबंथा निषेध तो 
उन्होने नही किया हूँ पर उस्त प्रक्ियाजनित यौण वस्तु अवश्य माना हूँ। उन्होंने 
मानसिक व्यापारों की सफलता या विफलता को ही महत्त्व दिया हूँ। वे वाब्य 
की अबू भूति का मूत््य आावेगों के स्पमजस्य और सप्तुरुन में श्राप्त संतुष्टि एवं मूल्य- 
बान्‌ अभिवृत्तियो के निर्माण मे मानते हे। उनके अनुसार दूँ जेडी उत्तम काव्यरूप 
0 ॥ पर, उसकी अनुभूति को वे आनन्ददायक नहीं मानते। ट्रेंजेडी की अनुभूति 
प्रि विशेषता हूँ परस्पर बहुत अंधिक विरोध रखनेवाले आवेगो का समस्वय पृव 
जाती 5 ह इस विशेपता के कारण उसको अनुभूति सर्वेस्वीकर्मी और व्यापक हो 
जाती हँं। इस मि पप की बहुविध संभावनाओं के स्पष्ट दर्शन ट्रेजेड्ी 
से प्राप्त अनुभूतियों में होते हैं। 
8 ण लत शवमण जे पर हर रण का चाल 
की य हल मे चायक हूँ। उन्होंने आनन्दवाद' था 'सुखवाद 


कैसे आलोचना के कम में एक बात यह बतायी हूँ कि यह सिद्धान्त हमें आलो 
े यह सिद्धा आलोचना 
«के लिए अत्यन्त सीमित शब्दावलरे 5] हृ है सिद्धान्त हमें आलोचना 


2030 प्रदान करता हूँ ॥ रमात्मक थानन्द को पी 
चनपैय साना गया हैँ। दूसरी तरफ, स्विस काव्यानुभूति के मूल्य का 


र. २४४८ारग्डऊ, 70, ]6. 
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विश्लेषण और व्याख्या सभव मानते हैं। आवेगो के सामजस्य और सतुरून के रूप 
में मूल्य की जो व्याख्या उन्होंने को है वह विश्लेषण को सभव बनाती हैँ । रिच- 
डेस को व्यावहारिक आलोचना में इसो कारण विश्लेषण को पर्याप्त स्थान मिला 
हूँ । यो कहे कि काव्य के अध्ययन को विश्लेषणात्मक पद्धति को उन्ही के जिवेचनो 
से सर्वाधिक प्रतिप्ठा मिलो हूँ । 
रिचिईस ने जिस कलावाद का खण्डन किया हूँ वह सौन्दर्यानुभूति को एक 
विश्विप्ट प्रकार की अनुभूति मानता हूँ । इस दृष्टि से वह रससिद्धान्त से समता 
रखता हैँ । पर, कलावाद जीवन से कला के सम्दन्धविच्छेद की जो धारणा प्रचारित 
करता हूँ उसे रमसिद्धान्त स्वीकार नही करता॥। रसनिद्धान्त जीवन के ब्यापारो 
और भावों के साधारणीकरण द्वारा रसचर्वणा सभव मानता हूँ, तथापि रसमिद्धान्त 
में आनन्दवादी मूल्यों को ही प्रधानता प्राप्त हैं । यो तो कुछ आलोचको ने रस- 
सिद्धान्त के आनन्दवाद में कल्याणवादी मूल्यो का. समावेश दिखाया हूं, पर वह 
'रमसिद्धान्त को दूर तक खीच छे जाता हूँ 
रप़सिद्धान्त काव्य का पूर्णत मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त न होकर कलूा-दर्शन 
हूँ। वहू आत्मवाद को आधार बनाकर चला हं। दूसरो तरफ, रिच्डस का सिद्धान्त 
थूर्णतः मतोव॑ शासिक हूँ । आत्मबाद को रिचर्स ने बिलकुछ ही स्थान नहीं दिया 
है। रससिद्धान्त का आधारभूत साधारणोकरण एकात्मवाद पर प्रतिप्ठित हँ जबकि 
रिचई स-कृत सप्रेपण के विवेचन में एकात्मवाद का निपेध हैँ । मानव-मन के 
विच्छेद को आधार मानकर रिचि्ड्स ने सप्रेषणप्रक्रिय का विवेचन किया हूँ। 
डॉ० नगेन्द्र ज॑से समीक्षक ने रससिद्धान्त का रिचर्ड्स के सिद्धान्तो से सामजस्थ 
करने का प्रयास किया हैँ । इसके लिए उन्होने रिचर्ड्स के “आवेगो की व्यवस्था 
और क्रमबन्धन' को आनन्द का पर्याय मात्र लिया हूँ )3 रमात्मक आनन्द की 
प्राप्ति में रिचईस के 'सामजस्य ओर अन्विति' के तत्त्व को उन्होंने महत्त्वपूर्ण स्थान 
* दिया हूँ ।$ दूसरी तरफ, साधारणीकरण को प्रक्रिया की व्याख्या भप्रेंषणप्रक्रिपा 
मे प्रभावित होकर की हूँ यद्यपि दोनों को अभिन्न नहीं माना हूँ । रस को सप्रेप्य 
ने भानकर व्यजना और साधारणीकरण का विपय माना हैँ ४ सार्थक्रतावाद७ (हामिक 
साइकोलोजी ) और आनन्दवाद के विरोध का भी समाधान करने का उन्होने प्रयास 
किया हूँ और दोनो में झब्दों का ही हेर-फेर माना है, तात्तविक अन्तर नही। पर, 
हमार मत है कि रमवाद ओर रिचईस के मनोव॑ज्ञानिक काब्यसिद्धान्त में भोलिक 
विभेद हूँ और उनमे से किसो एक को मौलिक विशेषता का तिरोभाव किये बिना 
दोनो का सामजस्थ असभव हूँ । डॉ० नमेन्‍द्र ने रसवाद को मौलिक विशेषता 
>-लास्वादमूछक आनन्द--को तो अक्षुष्प रखा हं, पर रिचर्डस के सिद्धान्त को 


3. रससिद्वास्त, पृ० १०८ । 4. बही, पृ० १३३॥ 5, बहो, पृ० 6. डा० नपेन्द्र 
इसौ दब्द का प्रयोग किया है । सर 42500 02205 


१६६ रिचई,स के आलोचना-सिद्धान् 


मूछ विश्ञेपता के सुरक्षित रखने में उन्हें सफलता नहीं मिल्तो हूँ। रिचर्ड्स का 
संवेयवाद स्तायुओ के उद्दीपन एवं अनुक्रियाओ की व्यवस्था एवं सघटन के रूप में 
काब्यानुमूति की व्याड्श करता हूँ जबकि रसवाद छोकोत्तर, अनिर्वेचनीय ण्‌्व 
ह्यास्लादमदोदर आनन्द के रत में । रिचइस का मनोवेज्ञानिक संवेगवाद 
(इमोश्निज्न) अनुभवमूलक हूँ, रससिद्धान्व का आनन्दवाद अनू भवातिक्रमणवादी $ ४ 

प्राचार्य रामचस्द्र शुबल भोर रिच्डस के सिद्धान्तों को तुलना-- रसवाद से 
रिचस के सिद्धान्तों की तुलना के प्रमय में हिन्दी के श्रेष्ठ आछोचक आचार्य 
'रामचन्द् शुक्ल के रसदिषयक विचारो से रिचर्डस के सिद्धान्दो को तुलना भी आसगिक 
हूँ । रसानुभूति को प्राचीन व्याख्या मे आचारय शुक्ल के रमविपयक विचारों में 
प्रस्थान मिलता हूँ। सबसे पहलो बात यह हूँ कि आचार्य मे रमात्‌भूति को छौकिक 
अनुभूति से भिन्न नहीं माना अपितु उसी का उदात्त और अददात रूप माना हूँ ।? 
इस दूष्टि से वे रिचई स॒ के काव्यात्‌ भूतिविषयक विदारो मे समानता रखते हैं। 

जाचार्य शुकत ने काब्यानुभूति के अनिवायंतः आनन्दपय होने का भी समर्थन 
नही किया हूँ। इस दृष्टि से भी रिचढस के विचारों से उनके विचार की समासता 
हूँ। पर शुक्तजी और रिचईस को सहमति केवल काव्यान्‌ भूति को अनिवार्मतः 
आनन्दमय नही मानने को दृष्टि से हो हूँ, आनन्द के प्रति दोनो का दृष्टिकोण 
पूणतः समान नही हूँ । रिचर्डस ने 'आमन्‍्द' को काब्यानूभूति की अनिवार्य विशेषता न 
मानने में प्रयोजनवादों मनोविज्ञान का अनुसरण किया हूं जबकि आचार्य शुक्ल 
काब्दास्वाद के ब्यक्तिगत जनूभव के आधार पर अपना मत्त स्थिर ररते हैं । 

आर्य शुक्ल का मत उन्ही के दब्दो भे नीचे प्रस्तुत है-- 

“मेरी समझ में रमास्वादन का प्रकुत स्वरूप “आनन्द” शब्द से ब्यवंत्त नहीं 
होता। “लोकोत्तर', 'अनिरवेचनीय' आदि विशेषणों से न तो उसके अवाचकत्व का 
परिहार दोला है, न प्रफोध का आरपकिचत्त | कया कोछ, शोक, जुग॒प्सा आदि आनन्द 
का रूप धारण करके हो श्रोत्रा के हृदय में प्रकट होते हैं, अपने प्रकृत रूप का 
भर्देया विसर्जन कर देते हैं, उसे कुछ भो रूगा नहीं रहने देते ? क्‍या 'विभावत्वा 
टीका स्वल्‍्प हर कर उन्हे एक ही स्वरूप--मुख का-दे देवा हैं? क्‍या दुःख 
के भेद सुद के भेद से प्रतौत होने ऊुगते हैं? क्या मृत पुत्र के लिए विलाप 
करतो हुई शैठया से राजा हरिश्चन्द्भ का कफत माँपता देखकर आँसू नहीं आ जाते, 
दाँव निकल पड़ते हैँ? क्‍या महमूद के अत्याचारों का वर्णक पढकर यह जी में 
नहीं आता कि वह सामने आता तो उसे कच्चा खा जाते २ वया कोई दुखान्त 
हा ७ न | बुत देर तक उसकी वित्त नदी बने रहदो? िस बन यह छत 
होना क्या आनन्दयत हूँ ? इस आनन्द सकल 


शब्द ने काव्य के भहत््त को बहुत-हुछ 





7. रखानूश्रूति स्त्यक्ष या दास्टविक अद्वेयूति से सरया दुथक कोई उन्तव | 
ना < 5 कोई अन्तव क्ति नहीं ज्सी 
डेए एक उद्दाव या जगदात स्वरूप है । डाचार्य राकचन्ड झुल्ल: स्वनोमांखा, पृष्ठ रच ४2222 
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कम कर दिया हँ-- उसे नाच-तमाशे की तरह बना दिया हूं ।/5 
आचार्य शुक्ल ओर रिचईस प्रत्यक्ष विषयो की वास्तविक अनुभूति में भी वह 
विशेषता मानते हैं जो काव्यानुभूति की विशेषता हूँ। आचार्य शुक्छ के अनुसार, 
“साधारणीकरण के प्रभाव से काव्यश्रदण के समय व्यक्तित्व का जंसा परिहार हो 
जाता हू वैसा हो प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति के समय भी कुछ दक्शाओं में 
होता हैं। अतः इस प्रकार की प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूतियों को रमानुभूति के 
. अन्तर्गत मानने में कोई बाधा नहीं।“" यह भी रसानू भूति को प्राचीन व्याख्या से 
महत्त्वपूर्ण प्रस्थान हैँ आचार्य शुक्ल के अनुसार, रमानुभूति का मूल तत्त्व हूँ अपनी 
पृथक्‌ सत्ता कौ भावना का परिहार। उनके अतू सार, यह काव्यानुभूति में तो रहता 
ही हूँ , प्रत्यक्ष अनुभूति में भी कभी-कभी देखने को मिल जाता हूँ । अतः यदि 
प्रत्यक्ष जीवन की अन्‌भूति व्यक्तित्व से सम्बद्ध न हो, यानी वैयक्तिक रागद्वेप से 
ग्रस्त न हो तो वह रसानुभूति के तुल्प हँ। आचार्य के ही छब्दो मे, “रसदशा 
में अपनी पृथक्‌ सत्ता को भावना का परिहार हो जाता हूँ अर्थात्‌ काव्य मे प्रस्तुत 
विषय को हम योगक्षेम-वासना की उपाधि से प्रस्त हृदय द्वारा प्रहण नही करते; 
बल्कि निविशेष, शुद्ध ओर मुक्त हृदय द्वारा ग्रहण करते हैं। इसी को पाश्चात्य 
समीक्षापदति में अह का विसर्जन और निसगता (इम्पसंनैलिटी ऐण्ड डिटैचूमेट) 
कहते हैं। इसो को चाहे रस का लोकोत्तरत्व या ब्रह्मानन्दरहोदरत्व कहिए, चाहे 
विभावनब्यापार का अलोकिकत्व ॥/20० 
स्थिर स ने भो स्वीकार किया हूँ कि जीवन के कुछ क्षण ऐसे होते हैं जिनमे 
आवेगों का वैसा सामजस्थ घटित होता हूँ जो अस्तित्व के बोझ को उठाता प्रतीत 
होता हँ। उनका कथन हूँ कि अत्यन्त शोक की अवस्था में या अप्रत्याशित सुख 
के उपस्थित होने पर कभी-कभी सकीर्ण स्वा्थंपरता मिटती-सी प्रतीत होती हूँ 
और अस्तित्व को वास्तविकता के दर्शन द्वोते हैं।१7 किन्तु, रिचईस का मत हूँ कि 
अधिकाद व्यक्तियों के जीवन में ऐसे क्षण बहुत कम आते है।72 इस प्रकार, 


8 रस भीमांसा, पृष्ठ ८० | 
9 रसमभीमांसा, पृष्ठ २४० । 
0, रसमोमांसा, पृष्ठ ६६ 
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पथरद्धा७ क्या 08 १60 6 गिावरदा। घाव इ०७ली इतरालाप्रत०' इल्धा580 52 उसट्त 
गाव॑ पर ल्छिड इऑस्वाइलोक शाएड 300 2७72 ० फैट बल्पडाओाज ण काट ०ट,, ऊ 
धै जाश्याफटाएाब१, 7, 243, 
42, कण 400 पर0भ फ्टए बीटा तीहय द्ठत/ उ्याड इ०ली उफुटएवयाप्टड डा मल्वुप्ट्यां; 8 


(एा6 एथरए:७ जयीढा प्राधज बाद पर559308 6 एटा प्याद्ा्ं: 6 (टज उच्ण्टाए८ ॥) 
प्ाएगाड्क फठ ब्रांड, २ टाए:ड, 2. 244. रे हट ७७६४६ 





ब्‌६८ रिचिइंस के आलोचना-सिद्धान्त 


दोनों समोक्षक वास्तविक जोडन को अनुभूतियों में भी काब्यावुभूति या रमानुभूति 
की विशेषता देखते हैं। आचार्य शुक्‍्त ने अपने मत के समर्थन में रिघ्ड, 
“प्रैक्टिकल फ्रिटिसिज्म'ं नामक ग्रथ से उठरण भी दिया हूँ 23 हर 
काव्य से रूपविधान या विम्वसृष्टि के महत्व के विषय में भो रिचर्ड्स _और 
आचार्य शक्ल के विचारों में साम्य हैँ । चतुर्थ अध्याय में देखा जा चुका है कि 
रिचईस ते बिम्व का महत्त्व उसकी सजोवता, सरुपप्टता या चित्रात्मकता की दृष्टि 
से नहीं, विचार और भावना को प्रभावित करने की दृष्टि से माना हूं। कविता 
में व्म्बसूष्टि को रिचईस साधन सानते हैं ओर सवेग तथा अभिदृत्तियों को 
साध्य। इसोलिए वे बिस्वसृष्टि मे कविता की अनुभूति का मूल्य नहीं देखते। 
आचार्य शुतलू ने यद्यपि रिचईस को अपेक्षा बिम्वविधान को अधिक महद्देत्त्य दिया 
है पर उसे भावपषज्ष के सामने गौण ही साना हैँ ॥ जब आचार्य कहते हैं कि काव्य 
का कार्य अथंग्रहण कराना नहीं, विम्बग्रहण कराना हैँ या जब वे विभावषक्ष 
को महत्त्व देते हुए भ्रहृति के सूढ्षम, सशिलूप्ट चित्रण की प्रशमा करते हैँ तो 
कविता में विस्वविधान को रिचईसख की अपेक्षा अधिक महत्त्व देते हैँ पर अन्ततः 
रूपयोजता का महत्त्व भावों को जागने की दृष्टि से ही देखते हैं। इस प्रकार, 
शुकठजी भो रूपयोजना को साधत और भावोहीपन को साध्य मानते हैं । आचार्य 
के ही शब्दों मे, “अत कल्पना की वही रूपयोजना काव्य के अम्तर्गत आ सकती 
हैं जो श्रोता या पाठक के मन मे कोई भाव जगाने में समय हो।”?& इस प्रकार, 
दोसो समीक्षक कविता का सूल्य उसकी रागात्मकता में देखते है। 
आलोचना की भाषा के विषय में रिवईस और आचार्य शुक्ल के विचारों में 
पर्याप्त साम्य हूँ। जिस लहजें में रिचईस ने काव्य के सम्बन्ध में व्यक्त कियें गये 
भावात्मक और रहस्यात्मक उद्गारों की आलोचना की है और जिन अलोचकों 
के केबनी को इस प्रसग भें उद्धृत किया हूँ करीब-करीव उसी छहलें मे आचार्य 
शुक्क्ल ने भो ऐसे उद्गारो को जालोचता की हूँ और प्रायः उन्ही जाछोचकों के 
कथनो को उद्धृन किया है। मकेर तथा श्षेल्री के रहस्यात्मक उद्गारो को रिचर्डस 
ने' ही नही, आचाय शुकठ ने भी आलोचना का विपय बनाया हूँ। आचार्म घुक्ल 
के घाक्‍यों को उद्धृत करता प्रासगिक होगा: “इस प्रकार के केवल भावष्यजक 
(तब्यवोधक नहीं) और स्तुतिपरक झब्दों को समीद्षा के छषेत्र में घसीटकर 
अनेक प्रकार के अर्वशून्य दागाडम्बर खड़े किये गये थे। 'कलछा कछा के लिए 
नामक सिद्धान्त के प्रसिद्ध व्याब्याकार डाक़्टर ब्रैंडले वोछे काब्य आत्मा हैँ ॥ 
डॉ० मकैछ साहद ने फरमाया 'काव्य एक अथड तत्व या शक्ति हूँ जिसकी गये 


अमर है (! बगभापा के प्रसाद से हिन्दी से भी इस प्रकार के अने 
सुनाई पड़ा करते हैं।"75 











के मधुर प्रछाप 
3. रसमौमासा, पुष्ठ, २३२॥ 4. रममीमांटा, पृष्ठ, ३०३-४ ६ 5. नहीं, पुष्ठ, २६६४ 


रसवाद एवं रिचर्डूस के सिद्धान्त ब्द्द 


'कछाबाद' या 'सौन्दर्यवाद! के खण्डन की दृष्टि से” भी आचार्य शुक्ल और 
रिचड स साथ-साथ हैं। किल्तु, रिचर्ईस के खण्डन का आधार अधिक वौक्षानिक हूँ 

अब हम, दोनो समीक्षको के समीक्षात्मक दृष्टिकोण एवं सिद्धान्तो के अन्तर को 
देखें। रिचईस का दृष्टिकोण प्रधानतः मनोव॑ज्ञानिक हँ जबकि आचार्य शुक्क का 
नैतिक एवं आदर्शात्मक। यह तथ्य शुक्छजी के उन मनोव॑ज्ञानिक निवन्धों से भी 
स्पप्ट हूँ जिनमे मानसिक भावों के विश्लेषण के क्रम में शुवलजी शुद्ध मनोव॑ज्ञानिक 
दृष्टिकोण नही रख सके हैं, जितमे उन्होने नैतिक बिचारो को भी प्रशय दिया हूँ । 

रिचईस के मूल्यसिद्धान्त मे आन्तरिक सामजस्य को आधार बनाया गया है । 
शुक्लजो आत्तरिक सामंजस्य के साथ-साथ बाह्य सामजस्य पर भो बल देते है। 
लोकसग्रह एवं लोकमंगल से सम्बद्ध आदर्शों को शुक्लजी ने मूल्याकन का आधार 
बनाया हैँ । 

कविता का कार्य हृदय को वैयक्तिक राग-द्वेप की सकीर्ण परिधि से निकालकर 
मुक्त करना है, यह शुक्लजी को मुख्य स्थापना हँ । वे कविता को हृदय 
की मुक्तावस्था की अभिव्यक्ति मानते हैं और उसे “भावयोग' की साधना कहते 
हैं। रसानुभूति का मूल तत्त्व उन्होने निर्वववितिकता को माना हूँ। रिथिरडस ने 
निर्वेवक्तिकता को काब्यानुभूति की विशेषता के रूप में स्वीकार किया हूँ पर 
उमे बे संप्रेषण की विशेषता मानते हैं, काव्यानुभूति का मूल्यनिर्णायक तत्त्व नही । 

“सोन्दर्य' के विषय में भो शुक्लजी एवं रिचर्ड्स को मान्यताओं में पर्याप्त 
अन्तर हूँ ॥ रिचई स 'सौन्दये” को वस्तुगत नहीं मानते, विपसिगत सानते है। शुबरछूजी 
की दृष्टि इस्तुन्मुखी थी। वे सौन्दर्य को वस्तुगत मानते हैं। उनका कथन हे, 
“सौन्दर्य वाहर की कोई वस्तु नही हूँ, मन के भीतर की वस्तु हैँ, योरोपीय कला- 
समीक्षा को यह्‌ एक बडी ऊँधी उड़ान या बड़ी दूर कौ कौडी समझी गयी हूँ । 
पर वास्तव में यह भाषा के गडबड़झाले के सिवा और कुछ नही हूँ । ज॑से बीर- 
कर्म से पुधक्‌ वोरत्व कोई पदार्थ नहीं, वैसे ही सुन्दर वस्तु से पृथक्‌ सौन्दर्य कोई 
पदार्थ नहीं ।/7 सोन्‍्दर्य को व्याख्या करते हुए शुकछजी पाएचात्य मलोविज्ञान एव 


/ भमीक्षा में स्वीकृत भावतादात्म्य/ (इम्पेथी) को स्वीकार करते हुएं अ्रतीत होते 


है। भावतादात्म्य का अर्थ सौन्दर्यवोध करानेवाली वस्तु के साथ तादात्म्य का 
अनुभव करना हूँ । शुक्लजी कहते हैं, “कुछ रूप-रग की बस्तुएँ ऐसी होती हैं. 
जो हमारे मन में आते ही थोंडी देर के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार 
कर लेती हूँ क्वि उसका ज्ञान ही हुदा हो जाता हूँ और हम उन वस्तुओं की 
भावना के रूप में ही परिणत हो जाते हैं। हमारी अतस्मत्ता को यही तदाकार- 
परिणति सौन्दर्य की अनुभूति हैँ ।”म्र रिचइंस ने भावतादात्म्य या इम्पैथी को , 
केवक काव्यानुभूति या स्रौन्दर्यानुभूति का विपय नहीं माना। वे सौन्दर्यानुभूति को 


6., रसमोमासा, पष्ठ, २६ । ]7. रसमीमांसा पृष्ठ २६। 


१७० रिचईस के आलोचना-पिद्धान्त 


मूल विशेषता 'महमवैदनीयता” (साइलेस्येसिस) मानते हैं जबकि भाचायें शुकू के 
अनुसार वह विशेषता हैँ भावतादात्म्य (इम्पैथी)। ई 

सौर को वस्नुगत मानने के कारण शुक्लजी ने कुछ खास रूपब्यापादों में 
भावोद्वोध की गहरी शक्ति मानी हूँ और कुछ दूसरे व्यापारों में इसका अभाव 
देखा है। उन्हीने प्राकृतिक दृश्यों और कुछ आदिम ब्यापारों मे (जँस वन, पर्वत, 
नदी, ताले, मेह का बरसना, कुहरे का छाना, डर से भागना, लोभ से छपकना 
आदि में) रसपरिपाक की अधिक शक्ति सानो हूँ जबकि आधुनिक सभ्यता से 
सम्बद्ध रूपव्यापारों मे (जैसे, स्टेघन, इजिन, अनायालय के छिए चेक 
काटना, सर्वस्वहरण के लिए जाली दस्तावेज बनाना आदि से) इसका अभाव देखा 
हूँ (78 आचार्य शुक्ल जगत्‌ को मासिक छवियों और म्यपारों के साक्षात्कार ढारा 
व्यक्ति की पृथक्‌ सत्ता का तिरोभाव और लोकसत्ता मे छीन कराने में कविता का 
भहत्त्य देखते हैं।7१ उनके अनुसार, कषिता का लक्ष्य उक्त “अनुभूतियोग के 
अभ्यास से हमारे मनोवेगो का परिष्कार तथा शेष सृष्टि के माय हमारे रागरात्मक 
सम्बन्ध की रक्षा और निर्वाह१० हूं। कविता, उनके मत से “बाह्य भ्रकृति के साथ 
मनुष्य की अन्त.प्रकृति का सामजस्य घटित करती हुई उसकी भावात्मक सत्ता के 
प्रसार का प्रयास करतो हूँ ।”27 रिचडेस केवर आन्तरिक सामजस्थ में काब्या- 
गुभूति का मूल्य दिखाते हैं। उन्होंने आचाये शुक्ल को तरह कुछ खास रूपब्यापारो 
की काव्योपयुक्तत्ता का सम्रयंत नहीं किया हूँ। शुक्लजी पर प्रकृति का जो प्रभाव 
था उसने उनके काव्यमिद्धान्त के निर्माण में महत्त्वपूर्ण भूमिका अदा कौ हू 
रिचई स पर ऐसा कोई प्रभाव नहीं या। 

आचाये शुबक्व की समीक्षा से उनकी सहृदयता स्थल-स्थल पर झलकती जान 
पढ़ती हूँ। रिचईभ की समीक्षा में बौद्धिक विश्लेषण को प्रधानता प्राप्त हूँ। 


रिचर्डस अपने पराण्डित्य ओर ताकिकता से आतकित करते हैं, शुक्लजी अपनी 
सुर्सीच और सहृदयता से आश्वस्त करते हैं। 





8. बह्ढै, पृष्ठ ७ ३ 9, बही, दष्5 ६। 20. बही, पृष्ठ ६१ 2. वही, पृष्ठ ७ 


चतुर्देश अध्याय * 


मूल्यांकन 


पाश्चात्य समीक्षा मे आई० ए० रिचर्ड्स ने महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त किया हैँ। ' 
आधुनिक यूग के योड़े-से श्रेष्ठ समीक्षकों भे उनकी गणना की जाती हूँ । इसका 
कारण यह हूँ कि उन्होने मनोविज्ञान, अर्थविज्ञान, दर्शव एवं सोन्दर्यशास्त्र के गहन 
अध्ययन एवं चिन्तन के फलस्वरूप अपने सिद्धान्तो को प्राप्त किया हँ। उनका 
पाण्डित्य, ताकिक प्रतिपादन, सुक्ष्म विश्लेषणात्मक झक्ति तथा व्यवस्थित एवं 
क्रमबद्ध चिन्तन समीक्षाजगत्‌ में अनुपम है। ये सारी विशेषताएँ सामान्यत. श्रेष्ठ 
समीक्षकों की क्ृतियों में हमें एकत्र सुलभ नहीं होती।॥ उन्होंने एक व्यवस्थित, 
सागोपाग एवं समन्वित काव्यश्ास्त्र का लिर्माण किया जिसके सिद्धान्तों मे कही भी 
अस्पष्टता का छेश नहीं हूँ। वैशानिक रीति से विपयो का तकंपूर्ण एवं स्पष्ट 
प्रतिषादद किया गया हूँ । सिद्धान्तो मे परस्परविरोध, असगति एवं विच्छिन्नता 
प्रायः नही हैं। काब्यसमीक्षा के प्राय. सभी महत्त्वपूर्ण प्रश्नों को उठाया गया हूँ 
एवं उनका अपने ढग से समाधान किया गया हूँ। समीक्षाश्ास्त्र को वैज्ञानिक 
बनाने में उनका अपूर्व योगदान रहा हैँ । 

भौलिक चित्तन की दृष्टि से रिचर्ड्स का स्थान पाश्चात्य समीक्षा में बहुत 
विशिष्ट है। अरस्तू, लोजाइनस (लोगिनुस), कॉलरिज, क्रोचे जंसे प्रथम श्रेणी 
के समौछिक समीक्षकों के बाद की पक्ति में रिचर्डूस का स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण 
माना जायगा। 

उनके मोलिक सिद्धान्तो में सर्वाधिक उल्लेख्य हैं मूल्याकनमिद्धान्त एव 
भाषा के द्विविध प्रयोग का सिद्धान्त। उनका अर्थतत्त्वसम्बन्धी चिन्तन भी बहुत 
ही सूथ्म एवं मौलिक हूँ । आलोचना में निदिष्ट उनके विविध विच्छेद एवं उनकी 
कल्पना तथा ट्रै जेडी से सम्बद्ध व्याख्याएँ भी पर्याप्त मौलिक हैं। 

डिन्‍्तु, इसका यह अर्य नहीं कि रिचर्डूस के सिद्धान्तो पर पूर्ववर्त्ती समोक्षकरो 
का अ्रभाव नहीं हूँ । बरस्तू, लोजाइनस, कॉलरिज एवं मैथ्यू आतंलड के विचारो 
का उनपर प्रभाव पडा हैँ । इसके अछावा, बेन्यस तथा मिल जैसे उपयोगितावादी 
चिन्तको का एवं दिद्यप बटलर जैसे व्यवस्थावादी आचारशास्त्ती का उनपर प्रमाव 
देखा जा सकता हूँ) कॉलरिज के कल्पनासम्बन्धी विवेचन के प्रति उन्होंने 
स्वम ही आभार स्वीकार किया हूँ। उनके: सनोव॑ज्ञानिक सामजस्य एक व्यवस्था 
के सिद्धान्त पर बटलर का प्रभाव समझा जा सकता है। 

( १७१ ) 


पेछर रिचई स के आलोचना-विद्धान्त 


बनलवेंशी काव्य (पोहइट्री ऑफ इन्कटूजन) एवं अपवर्जी काव्य (पोष्ी 
आफ एकमकलजन) के रूप में उन्होंने काव्य का जो वर्गोक्रण किया रद 
उम्र पर जा सालाना के द सेस ऑफ ब्यूटी” का प्रभाव दिखाया जा चुका हे 

रिचई से के सभी सियास्तों से पूर्णत सहमत नहीं हुआ जा सकता। पीछें उनके 
निद्धान्तों की जो मीमामा की ग्रमी है, उससे यह स्पष्ट हँ। पर उनको युक्तियों 
की श्रोड़ि एवं उनके विचारों के स्पष्ट एवं निर्भक प्रतिपादन का छोहा उनके 
विपक्षियों को भी मानता पड़ेगा। उतको सबसे बदी चुनौती उनसे अमहमत होने वाले 
किसी भी ममीक्षफ को सनोविद्ञात के क्षेत्र से पडनी हैँ । पर, पीछे यह दिखाया 
जा चढ़ा हँ कि उसका विपक्षी भनोविज्ञान से बाहर जाकर भो उनसे लोहा के 
सकता हूँ। इसका कारण यह हूँ कि समीक्षा के प्रश्नों पर मनोविज्ञान एकमात्र 
अधिकारी श्ञास्त्र एव प्रमाण नहीं माता जा सकता। दुसरे, मनोविज्ञान के जिले 
सप्रद्गायों कौ प्रमुख मान्यताओं को उन्होंने अपनाया है, उनके अतिरिक्त भो ऐसे 
मनोव॑ ज्ञानिक मप्रदाय हैं जिनके द्वारा जनुसहित सत्पों के कछा एवं उसकी समीक्षा 
पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश पद सकता हूँ । 

रिचई मे कौ समोक्षा को स्वप्रमुख देन “कलावाद' को मान्यताओं का उन्मूलन 
हूँ । जीवन के साथ कला के अविच्छेद्य सम्दन्ध को सिद्ध करने की दृष्टि से उनको 
पुक्तियों का कायल होता पद्ता हूँ । मुक््यविचार को समीक्षा में सर्वाधिक महत्त्व 
प्रदान करने की दृष्टि से भी उनका महत्त्व अविस्मरणीव है। सप्रेषण को 
प्रक्रिया का जैसा व श्ानिक विवेचन उन्होने किया हूं, वँस। पाश्चात्य समौक्षा में 
दुलंभ हूँ। 

सं द्धान्तिक समीक्षा की अपेक्षा व्यावहारिक समीक्षा के क्षेत्र में उनका अवदान 
कम मूल्यवान्‌ नहों हँ । “प्रैक्टिकल क्रिटिमिज्म' नामक प्रस्थ से जिस वैज्ञानिक 
देन से बुछ चुनी हुई कविताओं के श्रत्ति विभिन्न पाठकों को प्रतिक्रिवओ का 
विश्केषण एवं विवेचन हुआ हैँ, वह अनुपम हूँ । उसके प्राधार पर व्यावहारिक 
भाकोचतदा के जिन आदणशों का निर्माण किया गया है उन्होंने अगरेजी समीक्षा 
को बहुत प्रभावित दिया हूँ। कविता के सम्यक्‌ अध्ययन एवं मूल्याकन में कौन-सो 
बाधाएं थाती हैं, इसका विवेचन भी विद्वत्तापृ्ण है। 

र्बिईस की समीक्षाजगत्‌ को सहस्वपूर्ण देन हूँ उनकी विश्लेपणात्मक पझति 
से उतके श्िध्यों और कई सहयोगियों ने अपवाग्रा 8 समाजश्ञास्त्रीय, ऐतिहासिक 
अनोकिलेयनवादी तया जीवनचस्तात्मक जँसो आलोचनाओ के प्रचलन मे कृति 
ता बा ग्ौण पड़ गया था। रिचिर्डूस ने काव्य के अध्ययन को जिस विश्लेप- 
मर पद्धति को प्रचारित क्रिया उसने कृति को पर्याप्त महृच्त्व दिया हूँ ) एम्पसन, 


डोविस, टी० एम० एलियट जैसे ममीक्षको पर इस दृष्छि से रिर्डूस का प्रभूत 
अपाड देखा जा सकता हूँ। * हट 


पैक अन्य दृष्टि से भी समीक्षा घर रिचर्डस का व्यापक प्रभाव पड़ा हूँ । 





मूल्याकन ॥95 


फायब तया अन्य मनोविश्लेयकों के प्रभाव से समीक्षा में मनोविज्ञान का जो 
प्रवेश हुआ उससे कुछ दाडाकारों के जीवन को “केत्व हिस्द्री' तो सामने बायी पर 
कृति के मूल्य पर कोई मदृत्त्यपूर्ण प्रकाश नही पड़ा। रिचईस ने ख्लप्टा-मनोविज्ञार्ता 
(आँधर साइकॉलोजो) को भ्रपेक्षा भावक-मनोविज्ञान' (ऑडियेस साइकॉलोजी) 
पर विशेष चल दिया। पाठक की सन स्थिति का, कला का उसके सत्र पर पड़ने- 
वाे प्रभावों का जो सूक्ष्म विश्लेषण एवं मूल्याकन रिघर्डूस ने किया वह समीक्षा 
के लिए मनोविज्ञान को एक सदुपयोग था । क्लीन्व-ब्र कस ने इस दृष्दि से 
रिचर्डंस का मूल्याकन करते हुए कहा हूँ कि “मनोविज्ञानशास्त् के मूल्यवान्‌ 
प्रभाव फ्रायड की अपेक्षा रिचर्डूस के माध्यम से समीक्षा पर अधिक पड़े हैं।£ 

पाश्वात्य समीक्षा पर रिचर्ड्स का व्यापक प्रभाव पडा हूँ। एलियट, एम्पसन, 
लीविस प्रभूति आग्ल समोक्षकों पर ही नही, रेने वेलेक, ऑस्टिन वारेन, जॉन 
ऋ्रोबे र॑न्सम ज॑से न्यू क्रिटिसिज्म' सम्प्रदाय के अमरीकी समीक्षकों पर भी उनका 
पर्या्त प्रभाव पड़ा हैँ । इन समीक्षकों से यद्यपि रिचर्ड्स के कुछ सिद्धान्तों से 
असहमति प्रकट को हूँ पर उनकी विश्लेपणात्मक शैली एवं मनोव॑ज्ञानिक विवेचन 
का इनपर भी प्रभाव हँँ। हिन्दी के समीक्षकों में आचार्य रामघन्द्त शुक्ल एव 
डॉ० नमेन्द्र पर रिचर्डस का प्रभाव देखा जा सकता हूँ। 

स्थिईस के समीक्षासिद्धाल्तो की सीमा सामान्यतः मनोविज्ञान की, और 
विशेषत: उनके द्यरा अपनाये गये मनोविज्ञान की सीमा हूँ । पीछे कहा जा चुका 
हूँ कि समाजशास्त्लीय दृष्टिकोण की नितान्त उपेक्षा करने से रिचर्डूस के सिद्धान्त 
दृष्टिकोण की एकायित्ता से ग्रस्त ;ह्ो गये हैं। तथापि: यह स्वीकार करता पडेया 
कि अपने प्रतिपक्षियों पर जैसा आक्रमण रिचर्ड,स ने किया हूँ, रिचर्ड्स को बसे 
आक्रमण का अवेतक सामना नही करना पढ़ा हूँ $ उनके सिद्धान्तों का अशतः 
खण्डन तो कई समीक्षको ने किया हूँ पर उनके सपूर्ण काव्यशास्त्र के प्रत्यास्यान 
में किती को सफलता नही सिली हैँ । क्रिस्टोफर कॉडबेल ने रिचर्ड्स के आधारभूत 
काव्य-दर्शन को सीमा ओर असगति का निर्देश कर पाने में सफक़ता पायी हँ पर 
रिचिड स के समग्र सिद्धान्तो के ब्योरों के खण्डन मे बे प्रवृत्त नही हुए हैं। उनकी 
अभिरूचि मुख्यतः अपनी व्याख्या मे हो रही हूं। 

रिचर्डुग के आलोचनासिद्धान्त से अहसमत होवर भी उनकी अ्रतिपादनशली 
की मुक्तकंण्ठ प्रश्सा की जा सकती हँ । उनकी आछोचना की भाषा विश्लेष- 
णात्मक एवं विवृतिमूलक गद्य का अनुकरणीय आदर्श प्रस्तुत करती हूँ । 

काव्यसृष्टि पए समोक्षक रिचइंस का प्रभाव भले हो बहुत उल्लेखनीय न 
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बृज्ड रिचर्डस के आलोचवा-सिद्धान्त 


माना जाय, समीक्षा पर उनका प्रभाव अवश्य ही विशिष्ट रूप से पड़ा हूँ ॥ इसका 
कारण सभवत. यह हो कि उनके भमीक्षाएिद्धान्तों में किसी नवीन जीवनदर्शन की 
उपलब्धि न होकर ज्ञाव दर्शन एवं अल्पन्ञात ग्ासत्न का विनियोग अधिक पुष्ट 
रूप में हुआ हूँ । 
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